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1727 mit ihrem Hohepunkt am 13. August 1727 (Diarium: ,,Wir lernten
lieben®) in den Blick zu nehmen. Die eigentliche Geburtsstunde der Briider-
gemeine, Zinzendorfs ,,Gemeinidee®, die Verknlipfung von Speners ecclesi-
ola-Gedanke mit der lutherischen Tradition des Abendmahls und dem
mahrischen Gemeindeverstindnis kommt nicht mehr in den Blick. Das im
18. Jahrhundert revolutiondre Entstehen einer philadelphischen Gemeinde
innerhalb der lutherischen Landeskirche wird aufgel6st in die Aufteilung
von kirchenhistorischen Traditionen, ohne zu begreifen, dass hier ein neues
Gemeindeverstindnis begrindet wurde, das die soziologische Realitit des
Leibes Christi als Bruder- und Schwesternschaft in Vorwegnahmen von
Bonhoeffers Erkenntnis (in seiner Dissertation tber die ,,Communio Sanc-
torum®) einfordert. Die Autorin hat trotz ihres richtigen Ansatzes, der der
Realitit von Gemeinde als Bruder- und Schwesternschaft auf der Spur ist,
nicht mehr die Kraft, die theologische Entwicklung Zinzendorfs und seiner
Gemeinde zu Ende zu verfolgen und daraus Konsequenzen zu ziehen. So
bleibt es bei einer Einzelinterpretation von Gedichten und statistischen
Beobachtungen, bei aufschlussreichen Beziigen von Gedicht und histori-
scher Realitit, bei Feststellungen von theologischen Traditionen, ohne ver-
stindlich machen zu kénnen, warum die Briiddergemeine im 18. Jahrhundert
eine solche Ausstrahlungskraft gewann. Der Band schlieBt mit einer aus-
fihrlichen niederlindischen Zusammenfassung, einer detaillierten Biblio-
graphie, aber ohne ein Personen-, Orts- und Sachregister. Sie zeichnet sich
durch ihre dbersichtliche, kleinteilige Gliederung und verstidndliche Sprache
aus und fithrt gut in den gegenwirtigen Forschungsstand zum jungen Zin-
zendotf ein.

Dietrich Meyer
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Gerd-Helge Vogel: ,,... zeigt viel Anlage zur Mahlerei. Johann
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Wenn man von den heute tblichen weilen Kirchensilen der Bridergemeine
ausgeht, liegt der Gedanke nahe, dass Kunst und Malerei in der Geschichte
der Bridergemeine keine besonders wichtige Rolle gespielt haben. Umso
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erstaunlicher ist es, dass seit 2010 in kurzer Folge gleich drei Publikationen
erschienen sind, die sich jeweils mit dem Leben und Werk einer mit der
Briiddergemeine verbundenen Kiinstlerpersonlichkeit befassen. Es handelt
sich dabei um Johann Valentin Haidt (1700-1780), dem Maler des soge-
nannten ,,BErstlingsbilds®, um die englische Maletin Maria Spilsbury (1776—
1820), die in der Londoner Fetter-Lane Gemeinde aufwuchs, und um den
Maler Johann Gustav Grunewald (1805-1878), der aus Gnadau stammte
und spiter im pennsylvanischen Bethlehem und in Gnadenberg wirkte. Die
Konstellation von Herrnhuter Frommigkeit und Kunst spiegelt sich in di-
vergenter Weise in den Bildern dieser Kunstler. Es fillt schwer, hinter ihrem
unterschiedlichen Oeuvre so etwas wie eine gemeinsame Herrnhuter Mal-
tradition zu erkennen, dazu sind Motive, Stilperioden und kunstlerischer
Ausdruck einfach zu verschieden. Aber es wird deutlich, dass Kunst und
Malerei als Medium religiéser Kommunikation im briiderischen Kontext bis
ins 19. Jahrhundert hinein einen hohen Stellenwert besallen und dass die
Herrnhuter Frémmigkeit prigenden Einfluss auf die Entwicklung individu-
eller kinstlerischer Ausdrucksformen ausiibte. Die vorliegenden Binde
laden ein, diese Verbindungen zu entdecken.

Johann Valentin Haidt (1700-1780) ist wahrscheinlich der bekannteste
Herrnhuter Maler. Er wurde in Danzig als Sohn eines Goldschmieds gebo-
ren, erhielt in Berlin Zeichenunterricht an der Kéniglichen Kunstakademie,
machte in Augsburg eine Lehre als Goldschmied und hielt sich zu Studien-
zwecken mehrere Monate in Italien auf, wo er sich intensiv mit der Kunst
der Antike und der zeitgendssischen Malerei beschiftigte. 1724 lie3 er sich
in London nieder und erwarb als Goldschmied mit der Herstellung von
Uhrgehidusen einen gewissen Wohlstand. In London kam er um 1738 in
Kontakt mit der Briidergemeine und zog 1740 auf den Herrnhaag. Dort
betitigte er sich in der Gemeindeverwaltung, ibernahm kleinere Aufgaben
im gottesdienstlichen Leben und begann, im Auftrag der Gemeinde Gemal-
de anzufertigen, teils Portraits, teils biblische und religiése Szenen, die im
Gemeinsaal und anderen Gemeinderdumen aufgehingt wurden. Spiter ent-
standen grofartige Kompositionen, die die besondere Herrnhuter Frém-
migkeit zum Ausdruck brachten, darunter das sogenannte ,,Erstlingsbild*
(1747) und die Darstellung von Zinzendorf als ,,Lehrer der Vélker (um
1750). Von 1752 bis 1754 lebte Haidt in London und fertigte fiir Zinzen-
dotf eine Reihe von historischen Szenen aus der Geschichte der Bruder-
Unitdt an. 1754 wurde er schlieBlich nach Bethlehem berufen. Zwei Jahr-
zehnte lang nahm er pastorale und administrative Aufgaben an unterschied-
lichen Orten in Pennsylvanien wahr und schuf fiir die Ausstattung der
amerikanischen Gemeinden zahlreiche Gemailde. Moglicherweise erteilte er
auch Unterricht im Malen, zumindest verfasste er eine Anleitung zum Ma-
len. 1780 starb er in Bethlehem.

Das erhaltene Werk Haidts umfasst etwa 240 Gemilde. In den USA gel-
ten seine Bilder als Exponenten der frithen Produktion nordamerikanischer
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Kunst und haben daher schon gelegentlich Beachtung in der wissenschaftli-
chen Literatur gefunden. Der vorliegende Band von Vernon H. Nelson,
dem langjihrigen Archivar der Briidergemeine in Bethlehem, ist nun die
erste umfassende Darstellung, sowohl der Lebensgeschichte wie auch des
kiinstlerischen Werks. Sie beruht auf umfangreichen Recherchen in Europa
und den USA und bietet eine detailreiche Schilderung von Haidts Werde-
gang als eines Malers, dessen Schaffen ganz im Leben und Dienst der Ge-
meinde verwurzelt war. Die Stirke des Buchs besteht darin, dass es am
Beispiel Haidts die grundsitzliche Bedeutung der Malerei fiir Leben und
Frommigkeit der Briiddergemeine im 18. Jahrhundert klar dokumentiert.
Bilder spielten eine Rolle zur Veranschaulichung biblischer Ereignisse im
gottesdienstlichen Leben, zur Vergegenwirtigung wichtiger Persénlichkeiten
aus der Gemeinde und zur Reprisentation und Legitimation der eigenen
Geschichte. Bei vielen Gemalden Haidts bietet Nelson eine erstaunliche
Fille an Informationen zu Motiv, Komposition und Entstehungsgeschichte,
allerdings wiirde man sich gelegentlich ein gréBeres Mafl an analytischer
Schirfe wiinschen, insbesondere im Blick auf Botschaft und Funktion der
Bilder. So wire beispielsweise im Zusammenhang mit den von Zinzendorf
initiierten Kunstprojekten ein Hinweis auf die Bedeutung der Malerei im
Rahmen aristokratischer Lebenskultur hilfreich gewesen. Auch der Zugang
zu Haidts Gemilden als Andachtsbilder, der sich von Zinzendorfs Begriff
der Anschauung her hitte erschlieSen kénnen, kommt nur andeutungsweise
in den Blick. Doch sind dies vielleicht Themen fur die weiterfiihrende For-
schung, die auf dem soliden Fundament des vorliegenden Bandes aufbauen
kann.

Durch seinen plétzlichen Unfalltod im Jahre 2010 war es Vernon Nelson
nicht vergénnt, die Publikation seines Haidt-Buchs selbst in die Wege zu
leiten. Dankenswerterweise haben es Dr. Jane Schluter und Dr. Paul Peu-
cker tibernommen, das vorhandene Manuskript durchzusehen und fiir die
Veréffentlichung fertig zu stellen. Auch wenn gelegentliche Schwankungen
in der Textqualitit in Kauf zu nehmen sind, ist durch die grofziigige Aus-
stattung mit knapp 90 durchgingig farbigen Illustrationen ein sehr attrakti-
ver Band entstanden. Haidts Lebenslauf, seine Anleitung zur Malerei und
cine Auflistung seines Buchbesitzes sind als Anhidnge beigefiigt. Ein aus-
fihrliches Quellen- und Literaturverzeichnis und ein umfassender Gesamt-
index runden den Band ab. Wunschenswert wire ein Werkverzeichnis
gewesen, doch bildeten wohl Unsicherheiten in der Zuschreibung der meist
unsignierten Bilder eine zu gro3e Hiirde.

Maria Spilsbury (1776—1820) gehért zu den namhaften Vertreterinnen der
britischen Malerei um 1800 und war vom 15. Lebensjahr an mit ihren Wer-
ken an zahlreichen Ausstellungen der Royal Academy und anderer angese-
hener Kunstgesellschaften beteiligt. Ihr Vater, selbst ein Maler und Grafiker,
hatte 1761 die Briildergemeine kennengelernt und wurde 1781 offiziell als
Mitglied in die Londoner Fetter-Lane Gemeinde aufgenommen. Maria



238 BUCHBESPRECHUNGEN

Spilsbury wuchs also im Schof3 der Briidergemeine auf, gehérte zuerst zum
Chor der Kleinen Méddchen und wurde 1789 ins Chor der GroBmidchen
aufgenommen. Thr Weg fiihrte sie 1791 aus der Briidergemeine hinaus, viel-
leicht weil sie sich eigenwillig einer Karriere in der Malerei zuwandte, jedoch
blieb sie weiterhin der Frommigkeit des ,,Evangelical Awakenings® verbun-
den und pflegte Kontakt zu wichtigen Personlichkeiten der methodistischen
Bewegung in England und Irland. 1808 heiratete sie John Taylor, den Sohn
eines frommen Fabrikanten aus Southhampton, und zog 1814 nach Irland,
wo sie 1820 starb.

Chatlotte Yeldhams Buch verwendet, dhnlich wie Nelsons Darstellung
von Haidt, einen biographischen Ansatz zur Dokumentation und Deutung
des Oecuvres von Maria Spilsbury. Von besonderem Interesse ist in diesem
Zusammenhang, dass Yeldham in der briiderischen Kindheit Spilsburys
einen wichtigen Schliissel zum Verstindnis ihres kiinstlerischen Schaffens
sieht. Yeldham prisentiert Spilsbury als Protagonistin einer dezidiert protes-
tantischen Kunsttradition, die sich im Ubergang vom 18.zum
19. Jahrhundert herausbildete und sich als Gegengewicht zur sdkularen
Kunst der Aufklidrung verstand. Religiése Vorstellungen und Sensibilititen,
die sie aus der Herrnhuter Frémmigkeit empfing, fanden Ausdruck in einem
bestimmten kompositorischen und stilistischen Repertoire, das ihren Bildern
eine splrbare anti-materialistische, spitituelle Dimension verlieh und frith-
romantische Anklinge zeigte. Traditionelle religiése Motive spielten dabei
fir Spilsbury nur eine untergeordnete Rolle. Entscheidend sind vielmehr die
Begriffe von ,Erleuchtung’, ,Unschuld‘ und ,Natirlichkeit’, die sich mit dem
Ideal der Kindlichkeit verbinden. In der Figur des Kindes zeigt sich die
urspriingliche unverdorbene Gottesbeziechung des Menschen. Eine grof3e
Zahl von Spilsburys Gemilden stellt Kinder dar, oft inmitten der Natur,
weil3 gekleidet vor einem dunklen Hintergrund. Andere Bilder zeigen Fami-
lienszenen, in denen die liebevolle Sorge um das Wohl der Kinder im Mit-
telpunkt steht. In dieser religiés aufgeladenen Betonung des Kindes erkennt
Yeldham wesentliche Verbindungslinien zum Begtiff der Kindlichkeit bei
Zinzendorf und der Herrnhuter Erzichungspraxis. Auch in den ruhigen,
gelassenen Gesichtsausdriicken in Spilsburys Portraits meint Yeldham ein
herrnhutisches Moment zu entdecken.

Yeldhams Studie zeigt sich griindlich recherchiert und bietet bei vielen
Gemilden Spilsburys cine detaillierte und genau beobachtete Interpretation.
Ihre kunsthistorische Expertise iiberzeugt; allerdings spiirt man dort, wo sie
auf briiderische Zusammenhinge zu sprechen kommt, doch manchmal eine
gewisse Unsicherheit, was sich beispielsweise in redundanten Formulierun-
gen bemerkbar macht. Man merkt, dass Yeldham bemiiht ist, die Herrnhu-
ter Verbindung stark zu machen, aber in der Behandlung der briiderischen
Theologie und Frommigkeit eher im Allgemeinen bleibt. Verdienstvoll ist
ihr Nachweis der historischen Verortung Spilsburys in der Londoner Brii-
dergemeine. Auch ihre These, dass sich der Herrnhuter Einfluss vor allem
im Ideal der Kindlichkeit zeigt, hat viel fiir sich, doch wiirde man sich hier
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eine prizisere und nuanciertere Argumentation wiinschen, zumal, wie Yeld-
ham einrdumt, auch andere Einfliisse (z.B. Rousseau) fir Spilsburys Ideal
der Kindlichkeit eine Rolle spielten.

Yeldhams Band ist gut lesbar verfasst und enthilt Abbildungen aller be-
kannten Bilder Spilsburys (leider nur in schwarz-weill Druck), sowie ein
chronologisches Werkverzeichnis und eine umfangreiche Bibliographie.

Johann Gustav Grunewald (1805-1878) steht als Maler in der Traditionsli-
nie des Romantikers Caspar David Friedrich, dessen Schiiler er in Dresden
war und dessen Empfehlung ihm ,,viel Anlage zur Mahlerei® bescheinigte.
Geboren wurde Grunewald in Gnadau als Kind eines Handschuhmachers.
Offenbar kiinstlerisch hochbegabt, studierte er an der Dresdner Kunstaka-
demie, nahm dort bei Caspar David Friedrich Privatunterricht und suchte
danach Anstellung als Grafiker und Lackierer in briiderischen Betrieben.
Der Versuch, sich in Berlin als freier Kiinstler zu etablieren, schlug fehl.
Eine Lebenskrise, die den Ausschluss aus der Briiddergemeine und Eintritt
ins Militir nach sich zog, fithrte schlieBlich zum Entschluss, in die USA
auszuwandern. 1831 traf Grunewald, der sich kurz vorher verheiratet hatte,
mit seiner Frau in Pennsylvanien ein und lief3 sich in Bethlehem nieder, wo
er nach einiger Zeit wieder in die Gemeinde aufgenommen wurde und sich
als Zeichenlehrer an der angesechenen Madchenschule ein wirtschaftliches
Standbein aufbaute. Kunstletrisch 6ffnete et sich den Eindricken der ameri-
kanischen Umgebung und fand damit sowohl in amerikanischen Kreisen,
wie auch in Europa groBlen Anklang. Nach dem Tod seiner ersten Frau
kehrte Grunewald 1865 nach Europa zuriick, wo er ein zweites Mal heirate-
te und sich in der Bridergemeine Gnadenberg niederlie. Dort starb er
1878.

Gerd-Helge Vogels Buch erschien im Zusammenhang mit der ersten deut-
schen Grunewald-Ausstellung, die 2011 im Vineta-Museum in Barth statt-
fand. Auch Vogel legt seiner Darstellung cinen biographischen Ansatz
zugrunde und beschreibt Grunewalds Werk im Zusammenhang mit seiner
Lebensgeschichte, vor allem dem Wechsel von Deutschland nach Amerika
und zuriick. Vogel arbeitet heraus, wie Grunewalds romantische Prigung
zunichst in seinen amerikanischen Landschaftsbildern hetrvortritt, die die
Natur in ihrer grandiosen Urgewalt darstellen (etwa in Gemalden der Niaga-
rafille), dann ab 1840 zunehmend von einer niichternen, realistischen Be-
trachtung abgeldst wird, die angesichts der Industrialisierung auch die
Spannung zwischen Natur und Technik thematisiert, und schlieBlich in
Grunewalds Alterswerk wieder zur Geltung kommt. Der briiderische Kon-
text bildet dabei fiir den Verlauf von Grunewalds Leben einen wichtigen
duBleren Rahmen, spielt aber fiir sein kiinstlerisches Schaffen nur eine unter-
geordnete Rolle. Die vorhandenen Portraits briderischer Personlichkeiten
und viele seiner Darstellungen von briiderischen Orten sind weitgehend
konventionell. Einige Ortsansichten spiegeln den FEindruck heimatlicher
Verbundenheit wider. Explizit religiése Kunst ist von Grunewald nicht



240 BUCHBESPRECHUNGEN

Uberliefert. Gleichwohl sind nach Vogel durchaus spirituelle Momente in
seinen Landschaftsbildern zu finden, insbesondere da, wo seine Naturdar-
stellungen eine transzendente Tiefendimension besitzen. Der kinstlerisch
vermittelte FEinklang mit der Natur erweist sich gleichsam als Symbol der
Begegnung und Verschnung des Menschen mit Gott.

Vogels Darstellung ist solide recherchiert und stiitzt sich bei der Inter-
pretation von Grunewalds Oeuvre auf weitreichende kunsthistorische
Kenntnisse. Es ist deutlich, dass die Verbindung zur Briiddergemeine nicht
im Zentrum seines Interesses steht, sie kommt aber durchaus angemessen
zur Geltung. Offen bleibt die Frage nach der kiinstlerischen Erziehung
Grunewalds wihrend seiner Kindheit in Gnadau. Hier wire gegebenenfalls
ein Ansatzpunkt, um briiderische Einflusse deutlicher herauszuarbeiten. Das
Buch ist durchgehend farbig illustriert und enthilt knapp 60 Abbildungen
von Werken Grunewalds, deren Entstehung, GréBle und Aufbewahrungsort
in einem detaillierten Verzeichnis festgehalten sind. Leider sind nicht alle der
besprochen Werke abgebildet, und auch dort, wo Gemailde anderer Kunstler
zum Vergleich angefithrt werden, wiren Abbildungen hilfreich gewesen.
Der Band enthilt eine Zeittafel und eine ausfithtliche Bibliographie und
besticht durch eine sehr gefillige Aufmachung.

Fazit. Das fast gleichzeitige Erscheinen dieser drei Binde wirft die Frage
auf, wie die Konstellation Haidt-Spilsbury-Grunewald zu bewerten ist. Han-
delt es sich nur um ecin zufilliges Nebeneinander einzelner Kinstlerpersén-
lichkeiten, oder besteht hier durch den gemeinsamen briiderischen Kontext
cine tiefere Verbindung, die sich auch im kiinstlerischen Werk nachvollzie-
hen lasst?

Hierauf eine abschlieBende Antwort zu finden, fillt schwer. Wie schon
oben angedeutet, sind Haidt, Spilsbury und Grunewald in ihrem jeweiligen
Ocuvre so unterschiedlich, dass man zdgert, von einer Gibergreifenden und
kohidrenten Herrnhuter Maltradition zu sprechen. Andererseits gibt es
durchaus stille Affinitdten, vielleicht nicht unbedingt im Sinne einer gemein-
samen Stilrichtung, aber doch im Sinne einer aus der briiddetrischen Frém-
migkeit herkommenden religiésen Sensibilitit, die dem kiinstlerischen
Schaffen jeweils zugrunde liegt. Dabei sind die Ausgangspunkte unter-
schiedlich: Haidt war bereits kiinstlerisch ausgebildet und gereift, als er die
Briidergemeine fiir sich entdeckte; Spilsbury und Grunewald, die innerhalb
der Bridergemeine aufwuchsen und von ihrer Frémmigkeit und Asthetik
geprigt wurden, vollzogen ihren kiinstlerischen Werdegang in einer gewis-
sen Distanz zur Gemeinde. Haidt stellte seine Kunst bewusst in den Dienst
der Briiderkirche, mit der er sich vollstindig identifizierte; Spilsbury und
Grunewald orientierten sich in ihrem kiinstlerischen Schaffen am allgemei-
nen Kunstbetrieb und sahen sich kaum mehr ihrem briderischen Hinter-
grund verpflichtet. Dies mag auch daran liegen, dass am Ende des
18. Jahrhunderts die Bedeutung von Bildern in der briderischen Frommig-
keitspraxis zuriickging. Die naive Unmittelbarkeit, mit der Haidt zur Zin-
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zendorfzeit den Gemeindemitgliedern den Heiland vor Augen gemalt hatte,
entsprach im 19. Jahrhundert immer weniger dem Bewusstsein und Glauben
der Gemeindemitglieder. Insofern markieren die Bilder von Spilsbury und
Grunewald, die auf die direkte Darstellung religidser Sujets verzichten,
durchaus eine logische Entwicklungslinie. Religiése Themen sind in ihnen
weiterhin prisent, aber sie zeigen sich nicht mehr unmittelbar in explizit
religiésen Motiven, sondern kommen indirekt zum Ausdruck, etwa in der
Darstellung von Kindlichkeit als Sinnbild urspriinglicher Unschuld (Spilsbu-
ry) oder in Deutungen der Natur als Ort der Transzendenzerfahrung
(Grunewald).

Dass es mit Haidt, Spilsbury und Grunewald im Umfeld der Briderge-
meine drei grofle Kinstlerpersonlichkeiten gegeben hat, die jeder fiir sich
ein Buch wert sind, ist beeindruckend. Und méglicherweise warten noch
andere Herrnhuter Kunstler darauf, entdeckt zu werden. Vielleicht wird es
einmal moglich sein, aus vielen solcher Mosaiksteinchen so etwas wie eine
eigene Herrnhuter Kunstgeschichte zusammenzustellen. Die Publikation der
drei vorliegenden Binde reicht dazu noch nicht aus. Aber sie ist ein vielver-
sprechender Anfang.

Peter Vogt



