GOTTESDIENSTLICHES MUSIZIEREN ALS VORSPIEL ZUR
HIMMLISCHEN HARMONIE: DER EINFLUB DER BAROCKEN
MUSIKANSCHAUUNG AUF ZINZENDORFS ABBILD- UND

’ HARMONIEBEGRIFF

Anja Wehrend, Miilheim / Ruhr

Das Jiingerhausdiarium notiert am 11.9.1758 folgende AuBerung von Zinzendorf:
“Und das schone Gebet; “Thu auf den Mund zum Lobe dein”, ist ein wesentliches, zu dem
Gottesdienst, zum Vorspiel der himmlischen Harmonie und der Haufen, die dort feyern, gewil
ein unentbehrliches Stiick.”

Dies ist eine von vielen AuBerungen Zinzendorfs iiber den Zusammenhang
zwischen Gemeinmusik und himmlischer Harmonie, an der deutlich wird, wie
stark das briiderische Denken iiber Gemeinmusik zu Lebzeiten Zinzendorfs von
der barocken Vorstellungswelt durchdrungen ist. Die AuBerung integriert sowohl
den Abbild- als auch den Harmoniebegriff, die beide in der barocken Musikan-
schauung lebendig waren. Wenden wir uns zunéchst dem letzteren zu.

Um den Begriff ‘Harmonie’ in seiner Bedeutungstiefe umfassend verstehen
zu konnen, miissen wir erst dessen historische Dimension niher beleuchten. Der
Begriff ' Harmonie® findet im abendléndischen Denken in zahlreichen Disziplinen
der Wissenschaft und Kunst Verwendung, seine Bedeutung ist duflerst viel-
schichtig. In seinem urspriinglichen Sinn beinhaltet der aus dem Griechischen
stammende Begriff die Vereinigung von Entgegengesetztem zu einem geordneten
Ganzen sowie das Streben nach Ausgeglichenheit und hat somit seine Wurzeln im
dualistischen Denken.? In der griechischen Philosophie bezog sich der Harmonie-
begriff nicht nur auf die horbare Vokal- und Instrumentalmusik im Sinne von
‘Wohlklang’, sondern auch noch auf die unhorbare Musik des Makro- und
Mikrokosmos. Er konkretisierte sich in den beiden Vorstellungen von der
Sparenharmonie des Weltalls und der Leib-Seelen-Harmonie des Menschen.
Hiermit wird ein spekulativer Umgang mit Musik angesprochen, der zunéchst
mehr mit Theologie als mit Musikpraxis zu tun hat. Im Mittelalter lebte dieses

1 11.9.1758: Jiingerhausdiarium [=JHD] 1758, Bd. 6, S. 368; (2. Ex. Unititsarchiv).

2 Vgl. MGG 2, Sachteil 4, Sp. 117; Paul von Naredi-Rainer (Heinrich Hiischen), Art.
Harmonie, in; MGG 2, Sachteil 4, Sp. 117.
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Denken als kosmologischer Harmoniebegriff in der Vorstellung von der musica
mundana, als psychologischer Harmoniebegriff in der Vorstellung von der musica
humana weiter. Beide Anschauungen bestimmten nachhaltig das musikalische
Denken der Barockzeit und blieben in christlich modifizierter Form vor allem im
Denken der lutherischen Tradition bis zum Ende des 18. Jahrhunderts lebendig,
verloren jedoch fiir die Musikanschauung des Spitbarock und der Vorklassik
schon um 1730/40 mehr und mehr an Bedeutung.

Fiir das Verstidndnis des briiderischen Harmoniebegriffs ist die Vorstellung
von der musica mundanaund den damit verbundenen christlichen Modifikationen
von entscheidender Bedeutung. Demzufolge gliedert sich der vorliegende Beitrag
in drei Abschnitte:

1. Harmonie im Sinne der Musica mundana
2. Rezeption der Musica mundana in Zinzendorfs Denken
3. Der Abbildbegriff und dessen Rezeption in Zinzendorfs Denken

1. Harmonie im Sinne der Musica mundana

Die Musiktheoretiker des Mittelalters verstanden in Anlehnung an das Gedanken-
gut der griechischen Antike unter musica mundana die auf bestimmten Zahlen-
proportionen beruhende harmonische Ordnung im Weltall, “die sich einerseits in
der Bewegung der Sphéren, andererseits in der regelméBigen Abfolge der
Jahreszeiten, der Zusammenordnung der Elemente zeigte™. Neben dieser aus der
griechischen Antike stammenden Auffassung vom ténenden Kosmos existierte im
Christentum die theologische Vorstellung vom ewigen Gotteslob der Engelhier-
archien und eschatologischen Gemeinde. Sie leitete sich letzten Endes von
biblischen Vorbildern ab: So spricht das Alte Testament im Buch Hiob (38, 7)
vom Lobpreis Gottes durch die Gottessshne und Morgensterne, im Buch Jesaja
6, 2-4 vom Gotteslob der Seraphime; im Neuen Testament schildert das Buch der
Offenbarung in 5, 9 den Lobgesang der 24 Altesten vor dem Lamm; in 14, 1-3 die
Darbringung des ewigen Gotteslobes durch die singende und spielende Gemeinde;
in 15, 3 das ewige Gotteslob der Engel und eschatologischen Gemeinde.
Demzufolge verstand die christliche Denktradition das ganze Universum “als
unauthérlichen Lobpreis auf Gottes Herrlichkeit™. Himmelskorper und Engel

3 Reckow, Fritz: Art. “Musica”, in: Riemann Musiklexikon, Sachteil, Sp. 594b.

4 Hammerstein, Rudolf: Die Musik der Engel. Untersuchungen zur Musikanschauung des
Mittelalters, Bern 1. Aufl. 1962, 2. Aufl. 1990, S. 117.
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T TR el
Abb. 1: Frontblatt zu Athanasius Kircher’s Buch “Musurgia Universalis”, Rom
1650; Kupferstich von Johann Paulus Schor
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waren gemeinsam am Lobpreis beteiligt. In theologischen und musikalischen
Traktaten des Mittelalters wurde diese Vorstellung mit Begriffen umschrieben wie
musica angelica, musica coelestis, musica divina oder auch ecclesia triumphans.
Damit wurde im Unterschied zur antiken Denkvorstellung von dem aus sich selbst
heraus erklingenden Kosmos im Christentum die Musik der Himmelskorper
funktional gedeutet: Es gehorte zu ihrer Aufgabe, Gott zu loben.

Standen im Denksystem des Mittelalters noch beide Vorstellungen nebenein-
ander, unternahm die Scholastik zunédchst im 14. Jahrhundert den Versuch einer
Synthese. Allerdings stand bei der Klassifikation der unhérbaren Musik an erster
Stelle die musica coelestis vel divina, die gleichzeitig die ecclesia triumphans
integrierte, und erst an zweiter Stelle die musica mundana (z.B. bei Jacobus von
Liittich: Speculum Musicae, 1330).” Im 15. Jahrhundert wurde der antike Begriff
musica mundana durch die musica angelica ersetzt oder als ecclesia triumphans
neu interpretiert (z.B. bei Nicolaus von Capua: Compendium Musicale, 1415).°

Wie grundlegend solche Vorstellungen auch noch das musikalische Denken der
Barockzeit bestimmten, zeigen drei Kupferstiche (sowie auch allegorische
Andachtsbilder des 17. Und 18. Jahrhunderts).

Das Frontblatt zu Athanasius Kirchers Musurgia Universalis (1650) ist
emblematisch gedacht und gliedert sich in drei Bereiche. Die ersten beiden
thematisieren die unhorbare Musk. Der obere Bereich zeigt die Trinitit,
angedeutet als gleichwinkliges Dreieck, die von neun Engelchdren umgeben ist.
Sie singen das Sanctus als 36-stimmigen Kanon, der wiederum aus neun
vierstimmigen Chéren besteht. Dieser canon angelicus représentiert in solcher
Klangfiille die musica coelestis. Nach unten hin ist der Bereich des Himmels als
die Welt Gottes abgeteilt gegen den Makrokosmos — als dessen Schopfungswerk.

Der mittlere Bereich stellt den Makrokosmos in Form einer Kugel dar. Dieser
Mittelbezirk reprisentiert die musica mundana, die somit der musica coelestis
untergeordnet ist. Der untere Bereich vergegenwirtigt den irdischen Wirklich-
keitshorizont und damit auch die hérbare musica instrumentalis.’

Das Frontblatt zu Johann Heinrich Buttstetts Ut Mi Sol (1716) bildet die
musica angelica ab in Ankniipfung an Hiob 38, 7. Die im Kreis angeordneten
zwolf Engel symbolisieren hier das Gotteslob der Kirche, die vier weiteren Engel
das Gotteslob des Universums. Der Titel besagt, da3 der Dur- und Moll-Dreiklang

5=Ebda;, 5-131f;
6 Ebda., S. 137.

7 Vgl. Rolf Dammann: Der Musikbegriff im deutschen Barock, Kéln 1. Aufl. 1967, 2.
Aufl. 1984, S. 406f.
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von Ewigkeit her sind. Die zwei aufeinanderliegenden Dreiecke symbolisieren den
Dur- und Moll-Dreiklang und diese wiederum die Herrlichkeit und Men-
schwerdung Gottes. Die zw6lf Engel im Kreis versinnbildlichen die Kirche (zwo1f

uT, MI, SOL,
RE, FA,. LA,
tofa Muﬁcw

I'[LU" mom(l fF ter H(t .

Abb. 2: Frontblatt zu Johann Heinrich Buttstett’s Werk “Ut Mi Sol (c-e-g), Re fa
La (d-f-a), tota Musica et Harmonia Aeterna”, Erfurt 1716
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Stamme Israels, zwolf Apostel), die vier weiteren Engel (“auf den vier Ecken der
Erde” Offb. 7, 1) das Universum.®
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Abb. 3: Frontblatt zu Michael Praetorius’ Liederbuch “Musae Sioniae”, 1607;
Kupferstich

8 Blankenburg, Walter: Art. “Zahlensymbolik”, in: MGG, Bd. 16, Tafel 120.
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Der Kupferstich in Michael Praetorius” Liederbuch Musae Sioniae (1607)
thematisiert auf der unteren Bildhilfte die musica instrumentalis, also die horbare
Musik. Gezeigt wird die Verteilung von Séngern und Instrumentalisten (Streicher,
Bliser, Positiv, Regal, Orgel) bei der Auffiihrung einer mehrchirigen Komposi-
tion auf dem unteren Hauptchor und den beiden Emporen mit jeweils drei
Dirigenten.” Er thematisiert gleichzeitig auf der oberen Bildhilfte die musica
angelicaund ecclesia triumphans, also die unhorbare Musik. Das ewige Gotteslob
wird auf der linken Seite von singenden Engeln, auf der rechten Seite von
musizierenden Harfenspielern — mit Kénig David an der Front — zelebriert.
Gleichzeitig wird hier das irdische Musizieren als Abbild himmlischen Musizie-
rens zum Ausdruck gebracht. Doch hierauf kommen wir im dritten Abschnitt
dieses Beitrages zu sprechen.

2. Rezeption der Musica mundana in Zinzendorfs Denken

Das Harmonieverstdndnis Zinzendorfs stand ganz unter dem Einfluf der
mittelalterlichen Vorstellung von der musica mundana und den damit verbunde-
nen christlichen Modifikationen, wie es sich in seinen AuBerungen zur Himmels-
und Gottesharmonie widerspiegelt. Hier kristallisieren sich zwei Ebenen heraus:
die horizontale und die polare. Wenden wir uns zunéchst der horizontalen Ebene
zu (siehe hierzu Abb. 4, oberer Teil).

2.1 Horizontale Ebene des Harmoniebegriffs

Auf horizontaler Ebene bezeichnet Zinzendorf den Zusammenklang eines
himmlischen Ordnungsgefiiges mit “Harmonie’, was er durch den Gebrauch von
Begriffen wie “Gottes Harmonie”', “himmlische Harmonie™'!, Engel-

Hierarchie”'?, “Englische Téne™", “Schaar der vollendeten Geister”', “Harmonie

9  Hoffmann, Hans: Art. “Auffiihrungspraxis”, in: MGG, Bd. 1, Sp. 793f.

10 11.7.1758: JHD 1758, Bd. 5, S. 350f (UA, 2. Ex.).

11 11.9.1758: JHD 1758, Bd. 6, S. 368f (UA, 2. Ex.)

12 11.7.1758: JHD 1758, Bd. 5, S. 343 (UA, 2. Ex.)

13 Vgl den Ausdruck “englische Musike”. (6.9.1749: JHD 1749, Bd. 1, S. 767; UA)
14 21.8.1742: Diarium von Herrnhaag; UA, R.8.33.b.2.b.
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Himmel Gott, Christus, Engelhierarchie, Harmonie: musica mundana,
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: musica angelica l
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»Harmonie der Harffen Spieler*
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Harfenspielerbande*
whimmlische Virtuosen*
wvollkommenes Orchester*

»Cameradschaft* eine Aktion des
»Connexion* lobsingenden und
»Rapport* musizierenden
»Verbindung® Menschen

Harmonie

(polar)

Erde: irdische Gemeine als

Abbild der ,.,oberen“Gemeine 1
J

Abb.4: Horizontaler und polarer Harmoniebegriff bei Zinzendorf
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der Harffen Spieler”'®, “Chor der oberen Musicanten in der Harfenspielerban-
de”'®, “himmlische Virtuosen”'” oder auch “vollkommenes Orchester”'® deutlich
zum Ausdruck bringt.

Mit Begriffen wie “himmlische Harmonie”, “Engel-Hierarchie” und
“Englische Téne” umschreibt Zinzendorf musizierende Engelwesen. Vorbilder fiir
solche Vorstellungen berufen sich zum einen auf biblisches, zum anderen auf
mystisches Gedankengut.

Mit Umschreibungen wie “Harmonie der Harffen Spieler”, “Chor der oberen
Musicanten in der Harfenspielerbande”, “himmlische Virtuosen” oder “voll-
kommenes Orchester” weisen Zinzendorf sowie sein Mitarbeiter Gregor auf das
vollendete Musizieren der “oberen” Gemeine hin. Der Ausdruck “Harfenspieler”
bezieht sich ganz konkret auf die in Offenbarung 14, 2b erwéhnten 144.000
Harfenspieler. Solche verklérten Vorstellungen von der Musik entsprachen einer
in der kirchenmusikalischen Tradition géingigen Anschauung; sie deckten sich mit
dem typisch lutherisch-orthodoxen Topos von der “Himmlischen Cantorey”, der
vermutlich vom Kantor Johannes Walter (1490-1570) tradiert wurde."

Fiir Zinzendorf und Gregor stellt sich die himmlische Welt als einheitliches
Geflige dar — bestehend aus Gott, Christus, Engelwesen und der vollendeten
“oberen” Gemeine —, das sich als klingende Ordnung in einem unhérbaren,
iiberirdischen Klang offenbart — als musica coelestis, musica angelica oder
ecclesia triumphans.

2.2 Polare Ebene des Harmoniebegriffs

Jedoch umfaBt der Harmoniebegriff bei Zinzendorf auch noch eine polare Ebene
(siehe hierzu Abb. 4, unten). Zwischen der “oberen” und der “unteren” Gemeine

15 10.12.1744: Herrnhaagisches Diarium; UA, R.8.33.d.

16 21.8.1742: Diarium von Herrnhaag; UA, R.8.33.b.2.b.

17 1.4.1759: JHD 1759, Bd. 1, S. 603; UA (Abschrift eines Briefes des briiderischen
Kirchenmusikers Gregor an Zinzendorf.)

18 Ebda,

19 Vgl. Eggebrecht, Hans Heinrich: “Zwei Niimberger Orgelallegorien des 17.
Jahrhunderts. Zum Figur-Begriff der Musica Poetica” in: Musik und Kirche 1957, S.
173. Vgl. hierzu auch die Textsammlung von Straube, Karl: Spielleute Gottes, Berlin
1935, S. 95-104; ebenso Blankenburg, Walter: “Der Conradsche Stich von der
Dresdner Hofkapelle” in: Kirche und Musik. Gesammelte Aufsdtze zur Geschichte der
gottesdienstlichen Musik, Gottingen 1979, S. 141.
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bestand ein wesensméfBiger Rangunterschied. Deshalb sah es Zinzendorf immer
wieder als eine wichtige Aufgabe der Gemeinmusik an, im ProzeB des Singens
einen aktiven Bezug zur “oberen” Gemeine herzustellen. Dieses Beziehungs-
geflige, das durch den lobsingenden Menschen zwischen den Polarititen Himmel
und Erde aktiv geschaffen werden soll, bezeichnet Zinzendorf ebenfalls als
“Harmonie”, wie es an folgenden Aussagen deutlich wird:

* Das “Herz aller Anwesenden” sei “durch die lieblichen Gesiinge in eine
Harmonie mit den oberen Chéren zu bringen™?.

¢ Das Loblied auf den Herrn sei “in voller Harmonie mit der obern Ge-
meine™! anzustimmen.

Hier nun ist der polare Aspekt des Harmoniebegriffs angesprochen: das von unten
nach oben gerichtete aktive Bemiihen, eine Verbindung zwischen Erde und
Himmel herzustellen (siche hierzu Abb. 4, Mitte). Haufig wird der in diesem
Zusammenhang gebrauchte Harmoniebegriff durch andere Begriffe ersetzt wie
z.B. “Cameradschaft”*, “Connexion””, “Rapport”* oder “Verbindung”*. Wenn
wir die eingangs erwihnte Definition von Harmonie betrachten, meint Zinzendorf
hier nichts anderes als die Vereinigung der beiden Gegensitze “untere” und
“obere” Gemeine zu einem geordneten Ganzen.

Bemerkenswert ist, wie Zinzendorf die zu stiftende Verbindung zwischen Erde
und Himmel charakterisiert; ich zitiere: als “nahe Connexion™, “charmante
Connexion™, “Rapport (= Kontakt)"®, das “merklich”® sein muB und als
“modeste (= maBige), aber doch seraphinische Cameradschaft™?,

Vor allem mit der letzten — fiir die heutige Zeit eher unverstindliche
Umschreibung “seraphinische Cameradschaft” driickt Zinzendorf ein besonders

20 Zinzendorf, Nikolaus Ludwig von: “Memoires 1742”; abgedruckt in: Zeitschrift fiir
Briidergeschichte, V11, (1913), S. 201.

21 23.3.1760: JHD 1760, Bd. 1, S. 590; UA.
22 1.9.1759: JHD 1759, Bd. 3, S. 387{f: UA.

23 6.9.1749: JHD 1749, Bd. 1, S. 767; UA. Vgl. ebenso 1.9.1759: JHD 1759, Bd. 3, S.
387ifund 11.7.1758: JHD 1758, Bd. 5, S. 343; UA (2. Ex.).

24 11.9.1758: JHD 1758, Bd. 6, S. 368f: UA (2. Ex.).

25 21.8.1742: Diarium von Herrnhaag; UA, R.8.33.b.2.b,.
26 6.9.1749: JHD 1749, Bd. 1, S. 767; UA.

27 1.9.1759: JHD 1759, Bd. 3, S. 387ff: UA.

28 11.9.1758: JHD 1758, Bd. 6, S. 368f; UA (2. Ex.).

29 Ebda.

30 1.9.1759: Jingerhausdiarium 1759, Bd. 3, S. 387ff: UA,
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intimes Beziehungsverhiltnis aus. So wie die Seraphime von allen Engeln Gott
und Christus am néchsten stehen, so soll die Gemeine im Prozef} des gemeinsamen
Singens ein vertrautes und inniges Freundschaftsverhiltnis zu Gott und Christus
pflegen. Die anderen Umschreibungen driicken den gleichen Sachverhalt aus.

Der Anfang dieser Freundschaft wird fiir Zinzendorf z.B. wihrend eines leisen
und andéchtigen Gemeinegesangs im Gefithl des Hinaufgezogenwerdens spiirbar:

“Aber es ist was desto himmlischers in dem doucen, sachten und sanften Ton, das einen zur
Stunde hinaufzieht und mit den obern Choren in eine charmante Connexion bringt, darinn man

03l

nicht allemal steht™".

Mit dem Nachsatz “darinn man nicht allemal steht” weist er jedoch daraufhin, daf3
der Moment, in dem die freundschaftliche Verbindung zur himmlischen Welt fiir
den Musizierenden merklich werden kann, ein zeitlich auBerordentlich kurzer
Zustand ist. Demzufolge bringen seine Formulierungen zwei Gesichtspunkte zum
Ausdruck: Zinzendorf empfindet somit einerseits eine tiefe Kluft zwischen den
beiden Polarititen Erde — Himmel. Andererseits aber hilt er es fiir unverzichtbar,
die Gemeine wiederholt zur Uberwindung dieser Kluft aufzumuntern.

Die theologischen Voraussetzungen fiir diesen Gedankengang bildet die
Erlosungstat Christi, auf deren Grundlage die Wiederherstellung der Harmonie
zwischen Mensch und Gott ja erst méglich ist. Ziel dieser aktiven Kontaktauf-
nahme mit der himmlischen Welt ist es, das ganze Gemeindeleben auf die fithlbare
Nihe zu Christus hin auszurichten. Zinzendorf selbst umschrieb diese Lebensaus-
richtung als liturgisch leben oder “Umgang mit dem Mann, der mich geschaffen
und versohnet hat™*?, was Dietrich Meyer in der Kurzformel “tiglicher Umgang
mit dem Heiland”* sehr treffend zusammenfalit.

Daf} Kluftiiberwindung und Kontaktaufnahme mit Christus auch fiir Johann
Daniel Grimm das Hauptanliegen der Gemeinmusik darstellt, ist folgenden
AuBerungen aus seinem musikdidaktischen Handbuch zu entnehmen:

31 Ebda.

32 Zinzendorf, Nikolaus Ludwig von: Der Predigten die der Ordinarius Fratrum von
Arno 1751. Bis 1752. Zu London gehalten hat. Zweyter Band, London und Barby
1757, S. 213; Faksimiledruck in: Nikolaus Ludwig von Zinzendorf. Londoner
Predigten, Hauptschriften, hrsg. v. Erich Beyreuther und Gerhard Meyer, Bd. V,
Hildesheim 1963.

33 Meyer, Dietrich: “Christus mein ander Ich”. Zu Zinzendorfs Verhéltnis zur Mystik;
in: Zeitwende, 54. Jg, 1983, S. 93.
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“Die Music ist es, deren selige Bestimmung durch ihn [d.h. Jesus] darin besteht, daBb der Mensch
in der allerhtchsten Liturgie in dem néchsten und vertrautesten Umgang mit Ihm, durch dieselbe
[d.h. Musik] verwirklicht ist.”**

An anderer Stelle spricht er speziell den Gesang als Methode zur Kontaktauf-
nahme an:

“Die menschliche Kehle ist das originale musicalische Werkzeug, welches uns der Heiland dazu
geschaffen hat, daB wir dadurch singend mit ihm reden konnen.”>

In seiner nichsten AuBerung geht Grimm noch weiter; hier erfihrt die Kontaktauf-
nahme insofern eine Steigerung, daf3 dem Menschen in Aussicht gestellt wird, im
Prozel des Musizierens die Kluft zwischen Mensch und Christus tatsdchlich
iiberwinden zu konnen:
“Die Hauptmaterie, wovon wir singen und spielen, ist die Geschichte seiner Menschwerdung,
seines Lebens, Leidens u[nd] Todes bis ins Grab. So singen u[nd] spielen wir auch von seiner
lieben N&'h.e, mit welci_rer Er ﬁihibgr unter uns gegenwﬁrt;‘g ist, bis wir Thn mit allen seinen
Wunden mit unsern Leibesaugen leibhaftig sehen werden.”
Hier findet ein dynamischer Prozef statt: personliche Teilhabe an der erhofften
Begegnung mit Christus. Damit diese Dynamik im ProzeB des Musizierens
tatséichlich auch initialisiert werden kann, ist es ausgesprochen wichtig, dafl den
Musikern, die ja im ProzeB des gottesdienstlichen Musizierens ein priesterliches
Amt vollzogen, die dazu notwendigen musikpraktischen Fahigkeiten und
Fertigkeiten zur Verfiigung stehen:

“Priesteramts pflegen, liturgisieren, thut allein das Herz. So gewil dieses ist, so wahr bleibt es
eben dennoch auch, daB alle Gaben u[nd] Fahigkeiten, durch welche alle Materialien, die zu
einem liturgischen Amte nothwendig sind, durch Lernen u[nd] Ubungen brauchbar gemacht
worden, auch da seyn miissen.”
Demzufolge kann nur eine mit guter Qualitdt ausgefithrte Gemeinmusik als
Briicke zum Christuserleben fungieren und damit eine Harmonie zwischen unterer
und oberer Gemeine stiften. Dies mag eine Erkldrung dafiir sein, daB} in der
Gemeine stets auf ein niveauvolles Musizieren wert gelegt wurde. Davon zeugen
nicht nur briiderische Quellen, sondern vor allem auch Berichte von Aufen-

34 Grimm, Johann Daniel: “Handbuch bey der Music-Information im Paedagogio zu
Catharinenhof, besonders auf das Clavier applicirt, in vier Lehr-Classen und einem
Supplement, nebst einer Beylage, die Zeichnungen und Aufgaben in sich enthalten”,
Hs. 1753, 8. 137, UA, Mus A2:2. Die vorliegende Handschrift erscheint 2001 in der
Reihe: Hallesche Forschungen u.d.T. Pietismus und Liedkultur, hg.v. Gudrun Busch
und Wolfgang Miersemann, Tibingen (Verlag Niemeyer).

35 Ders.iaa0) . Si25.

36 Ders., a.a.0,S. 159f

37 Ders., a.a.0., S. 225.
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stehenden, die immer wieder die Kultiviertheit briiderischen Musizierens lobend
erwihnen.*

2.3 Gemeinmusik als Weg zur Seligkeitserfahrung — als Weg zur
spiirbaren Teilhabe an der “oberen Gemeine”

Damit die Wiederherstellung der Harmonie zwischen Mensch und Gott schon hier
im irdischen Dasein spiirbar werden konnte, muBite sich laut Zinzendorf der
gldubige Mensch z.B. im ProzeB des gemeinschaftlichen Musizierens unbedingt
vom Herzen aus nach der Nihe Christi sehnen und mit Liebe zu ihm durch-
drungen sein.” Wurde sich der lobsingende Mensch dieser freundschaftlichen
Verbindung zur himmlischen Welt im Innern gewiB, fiihlte er sich fiir einen
kurzen, begliickenden Moment des ewigen Heils teilhaftig, Zinzendorf beschrieb
einen solchen Moment folgendermalBen:

“Daraus entsteht, [...], die Lust zum Singen: Die inclination [d.h. Neigung] sich aus der Hittte zu
singen u. liturgica zu halten. Daher kommt der Stimulus, die Begierde, seine Seeligkeit in Worten
auszudriicken, sich davon horen zu lassen, dem Heilande, seinem Vater und h[eiligen] Geiste, den
Geistern der vollendeten Gemeine und den hfeiligen] Engeln die Gedanken unsers Herzen

darzu!cgcn”“.
Der Mensch war demnach so ergriffen, begliickt und Uberwiltigt von der
kurzzeitig erlebten Himmelsndhe, dal} er gar nicht anders konnte, als seine
Seligkeitserfahrung voller Begeisterung herauszusingen. Die in diesem Zu-
sammenhang hdufig von Zinzendorf gebrauchte Formulierung “sich aus der Hiitte
zu singen”' veranschaulichte die von starkem Enthusiasmus geprégte innersee-
lisch empfundene Seligkeitserfahrung und riickt sie in die Néhe der Ekstase. An
einer anderen Stelle bezeichnet Zinzendorf diese Erfahrung mit dem Bild des
Hinaufgezogenwerdens, das fiir den Glaubigen eine spiirbare Teilhabe z.B. am
ewigen Lobgesang der oberen Gemeine bedeutet. Die tiefe Kluft zwischen
Alltagsrealitit und verheifener himmlischer Zukunft scheinen fiir einen

38 WVgl. Vogt, Peter: “Listening to »Festive Stillness«: The Sound of Moravian Music
according to Descriptions of Non-Moravian Visitors”. In: MMJ 44.1 (1999): 15-23.
Vogt hat hierzu eine anschauliche Zitatensammlung zusammengestellt.

39 “Dem Heiland ist an unserer liebe was gelegen. Er dispendirt uns vielleicht in vielen
sachen, [...], aber in ansehnung der liebe versteht Er keinen scherz. [...] Der Heiland
148t uns nicht recht ruhig werden tiberm nicht genug lieb haben.” (Zinzendorf:
Londoner Predigten, Bd. 2, S. 331.)

40 6.9.1749: JHD 1749, Bd. 1, S. 767ff; UA.
41 Ebda.
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Augenblick aufgehoben zu sein, Diesseits und Jenseits zu einem einheitlichen,
gleichzeitig erlebbaren Ganzen zu zerschmelzen und eine Harmonie zu bilden. Ein
derartig fundamentales Erlebnis — mit einer Ekstase vergleichbar - erinnert an
dhnliche Erfahrungsberichte von Mystikern, die exakt diesen beseligenden
Moment der Gottesgemeinschaft mit unio mystica beschrieben.

3. Rezeption des Abbildbegriffs in Zinzendorfs Denken

Wenden wir uns nun dem Abbildbegriff in Zinzendorfs Gedankenwelt zu, der
ebenfalls dem Mittelalter entstammt und Zinzendorfs Denken erheblich prigt. Wie
sehr er die Wirklichkeitsvorstellung der Briidergemeine des 18. Jahrhunderts
insgesamt beeinfluft hat, geht nicht nur aus zahlreichen Diariumsnotizen, sondern
auch aus der Titelblattgestaltung des Herrnhuter Gesangbuchs hervor.

ig der blutyy

eri Wiy, 3
Holize erpfiys gt

I

Abb. 5: Kupferstich im Herrnhuter Gesangbuch von 1735

Der Kupferstich zeigt, daB8 sich die irdische Briidergemeine als Abbild der
vollendeten Gemeine oder — entsprechend ihrem {iblichen Sprachgebrauch — der
“oberen” Gemeine verstand. Wie ihrer Vorstellung gem#f im Himmel die
vollendete Gemeine Christus als das Lamm in demiitiger Haltung anbetete, so
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betete analog hierzu die Briidergemeine als Abbild im Gemeinsaal den ihrem
Verstindnis nach unsichtbaren Christus an. Doch welche Bedeutung hat der
Abbildbegriff in der barocken Musikanschauung?

3.1 Zur Bedeutung des Abbildbegriffs in der barocken Musikanschauung

Der Abbildbegriff — auch figura genannt - kennzeichnet “die realprophetische
Interpretation eines konkret innergeschichtliches Sachverhalts, der auf ein
gleichfalls sich geschichtlich erfiillendes Ereignis hindeutet”™*. Hierbei war es
gleichgiiltig, ob sich das verheilene Ereignis schon erfiillt hatte oder ob es noch
ausstand. Wie eben bei dieser Deutungstechnik das Alte Testament als figura des
Neuen Testamentes, so wurde auch das innergeschichtliche Geschehen als figura
neutestamentlicher VerheiSungen verstanden. Dementsprechend sah der barocke
Mensch im “diesseitigen Geschichtsverlauf einen Teilbezirk des groBen
weltgeschichtlichen Heilsplans, dessen endgiiltige Erfiillung noch™ ausstand.
Konsequenterweise ergab sich daraus fiir die Musikanschauung, irdische Musik
zu verstehen als eine figura der musica angelica oder ecclesia triumphans, wie sie
in den neutestamentlichen VerheiBungen der Offenbarung — ich habe sie eingangs
erwihnt — beschrieben wurden.

In Musiktraktaten der Renaissance- und Barockzeit wird dieses Abhingigkeits-
verhéltnis zwischen irdischer und verheilener himmlischer Musik auf zweifache
Weise charakterisiert, irdische Musik entweder als unvollkommenes oder
vorldufiges Abbild der ecclesia triumphans. Gleiches galt fiir die Musikauf-
fassung lutherischer Theologen des 17. Jahrhunderts. Das unvollkommene Abbild
driickte sich in Umschreibungen aus wie “Hiilse”* oder “Schatten™, das
vorldufige Abbild in Umschreibungen wie “Vorgeschmack™* oder “Vorspiel™’.
Letzten Endes steht hinter solchen Gedankengéngen die Vorstellung von der

42 Dammann, a.a.0., S. 445.
43 Ebda.

44 Eggebrecht, a.a.0., S. 173.
45 Ebda.

46 Grossgebauer, Theophil: Wachterstimme Auf dem verwiisteten Zion. ..., Frankfurt am
Main 1661, S. 212; zitiert nach Bunners, Christian: “Kirchenmusik und Seelenmusik.
Studien zur Frémmigkeit und Musik im Luthertum des 17. Jahrhunderts”,
(Dissertation Rostock 1962), Gottingen 1966, S. 86, (Zitat 184). Ebenso bei
Eggebrecht, a.a.0., S. 173.

47 Ebda., Anm. 7.
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analogia entis , dh., das geschaffene irdische Sein wird als Schatten des
ungeschaffenen ewigen Seins verstanden.

3.2 Zum Abbildbegriff bei Zinzendorf

Der oben geschilderte Abbildbegriff bestimmt im wesentlichen auch Zinzendorfs
Musikverstindnis:
* “Unsere Stimme ist [= beim Singen von Liturgien] darum immer noch zu leise in der

Himmelsharmonie, sie kommt doch nicht an die Chore und ihre Agende, die um den Stuhl und
ums Lamm herum sind.”

* “Und das schone Gebet: “Thu auf den Mund zum Lobe dein [usw.]”, ist ein wesentliches, zu
dem Gottesdienst, zum Vorspiel der himmlischen Harmonie und der Haufen, die dort feyern,

gewiB unentbehrliches Stiick. Das Porspiel muB gespielt [...] seyn"qg.

Beide Texte beschreiben sehr anschaulich den Vorldufigkeitscharakter und die
Unvollkommenheit irdischen Musizierens (siehe hierzu Abb. 6).

Wie stark Zinzendorfs Blickrichtung auf die endzeitgeschichtlichen Verhei-
Bungen fixiert war, bringt besonders der zweite Text zum Ausdruck. Formulierun-
gen wie “unentbehrliches Stiick™™ oder “das Vorspiel muB} gespielt [...] seyn™'
betonen sehr deutlich die Notwendigkeit der irdischen Gemeinmusik in ihrem
Vorlaufigkeitscharakter und erwecken den Eindruck einer zwingenden Notwen-
digkeit, himmlische und irdische Welt schon hier im Diesseits miteinander zu
verbinden.

Hinter seiner Haltung verbarg sich aber eine tiefergehende Motivation:
Zinzendorfs BewuBtsein war zum Teil noch von der Naherwartung geprégt, und
er lebte in einer stédndigen Spannung zwischen Alltagsrealitit und der im Neuen
Testament geoffenbarten Zukunftsverheiung, wobei er das innerweltliche
Geschehen — verstanden als vorldufiges Abbild himmlischer Zukunft—stets an der
VerheiBungsgewilheit kontrollierte.”

48 26.3.1760: Jiingerhausdiarium 1760, Bd. 1. S. 633f; UA; vgl. ebenso 11.9.1758:
Jingerhausdiarium 1758, Bd. 6, S. 368f; UA (2. Ex.).

49 11.9.1758: Jingerhausdiarium 1758, Bd. 6, S. 368f; UA (2. Ex.).
50 Ebda. -
51 Ebda.

52 Vgl. Dammann, a.a.0., S. 445 u. 449.
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Himmel: vollendete ,,obere Gemeine*

Vorliufiges Abbild Unvollkommenes Abbild
Gesang als Vorspiel der Stimme klingt unvollkommen
himmlischen Harmomie Stimme klingt zu leise

schon hier singen zu diirfen, ist
ein Vorrecht

Erde : irdische Gemeine als
Abbild der ,,oberen“Gemeine

Abb. 6: Abbildbegriff bei Zinzendorf

DaB sich der polare Harmoniebegriff ebenso wie der Abbildbegriff auch in der
briiderischen Lieddichtung widerspiegelt, zeigen exemplarisch folgende zwei
Liedtextbeispiele aus dem jetzigen Gesangbuch der Briidergemeine:

BG 208 Dichter: N.L. von Zinzendorf

Ihr Scharen vor des Lammes Thron, ihr muntern Flammenwagen,
ihr, die ihr habt den Menschensohn zur Herrlichkeit getragen,
und die ihr aus der Zeit thm nachgefahren seid:

kommit, tretet in die Harmonie,

singt Jesu droben! Wir tun’s hie.
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BG 186 Dichter: Chr, Gregor

Im Himmel und auf Erden tént durch unzihlbare Chére
in Harmonie: Wir sind versohnt, Gott und dem Lamm sei Ehre.

4. Ausblick

Fragen wir abschliefend nach den Griinden, warum Zinzendorfs Musikver-
sténdnis so maBgeblich durch veraltete Vorstellungen geprigt war. In diesem
Zusammenhang sei darauf hingewiesen, daf} gerade im Rahmen der lutherischen
und mystischen Frémmigkeitsliteratur die Rezeption neutestamentlicher Aussagen
iiber die musica angelicaund ecclesia triumphans als Vorbild und Rechtfertigung
irdischen Musizierens nicht unterschitzt werden darf. Ferner wurden solche
Vorstellungen auf Andachtsbildern tradiert. Da Zinzendorf durch seine bereits
frith beginnende Auseinandersetzung miterbaulichen und theologischen Schriften
immer wieder mit diesen veralteten Musikvorstellungen konfrontiert wurde, ist es
nur logisch, daf sie sein Denken so nachhaltig bestimmten.

Anja Wehrend, "Music-making in worship as a prelude to heavenly
harmony: the influence of the baroque view of music on Zinzendorf's
concept of image and harmony'

Fully in line with Baroque thinking, Zinzendorf saw a connection between
congregational music and heavenly harmony. The author illuminates the concept
of "harmony' in its historical dimension. The idea of ‘musica mundana' and the
Christian modifications of it are of decisive importance for an understanding of
the Moravian concept of harmony. Consequently, this article falls into three
sections: (1) harmony as understood in the tradition of musica mundana; (2) the
influence of the tradition of musica mundana in Zinzendorf's thinking; (3) the
concept of ‘image' and its influence on Zinzendorf's thinking. Zinzendorf's
consciousness was in part still shaped by expectation of the imminence of Christ's
second coming, and he lived in a constant tension between everyday reality and
the eschatological vision revealed in the New Testament. Zinzendorf's under-
standing of music was marked by antiquated ideas. In his study of devotional and
theological literature, which began very early, he was repeatedly confronted with
antiquated ideas of music, and it is only logical that these shaped his thinking so
strongly.
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