ZUR MUSIK IN DER BRUDERGEMEINE

von Hans Walter Erbe

Einleitung

Die Briidergemeine gilt und galt als singende und zeitenweise als musizieren~
de Gemeinde; aber eine Geschichte der Musik in der Briidergemeine gibt es
nicht. Das musikalische Leben vollzog sich im allgemeinen in einer lebendi-
gen, aber unreflektierten Tradition mit ihren mancherlei Wandlungen. Nur
beim Gemeindegesang, dessen Ver#nderungen sich in den Ausgaben der Ge-

| sangbiicher und Choralbiicher spiegelt, fiihrten Neuerungen jeweils zur Auf-
arbeitung des geschichtlichen Materials und zur Auseinandersetzung mit der
tberlieferung. Was aber hierbei an geschichtlichen Erkenntnissen und Ein-
sichten erarbeitet wurde, blieb im wesentlichen im geschlossenen Kreis von
Synodalausschiissen, abgesehen von den Vorworten von Gesang- und Choral-
biichern.

Es hat wohl etwas zu bedeuten, wenn in den letzten Jahrzehnten ein neuartiges
Interesse an der Geschichte der Musik in der Briidergemeine erwacht ist. Be-
gonnen hat es in den beiden nordamerikanischen Provinzen der Briider-Uni-
tHit um 1930, (1) Dort kam es schlieBlich, 1956, zur Griindung der ” Moravian
Music Foundation * in Winston-Salem, North Carolina, USA, und damit war
ein aktives Zentrum geschaffen, ein Ort, wo die Musikalien aus dem 18. und
der ersten Hilfte des 19.Jahrhunderts, die in den Briidergemeinen und ihren
Archiven in den USA und in Grofbritannien geschlummert hatten, gesammelt,
katalogisiert, in neuen Ausgaben herausgegeben und teilweise wissenschaft-
lich bearbeitet werden. Seitdem erlebt die Briidergemeine in Nordamerika,
die * Moravian Church *, eine Renaissance der alten Musik, vor allem aus
der Zeit vor 150 = 200 Jahren.

In Europa und speziell in Deutschland wiren entsprechende Voraussetzungen
gegeben; doch ist hier bis vor kurzem nichts Vergleichbares sichtbar gewor-
den. Jetzt scheint aber auch hier ein Durchbruch geschehen zu sein. Zum er-
sten Mal ist die Geschichte der Musik in der Briidergemeine in Europa von
berufener Seite in einer Gesamtschau ins Auge gefaBt worden, zunichst frei-
lich nur in ganz knappen Umrissen, = mehr ein Programm fiir kiinftige For=-
schung, Es handelt sich um drei Artikel von Walter Blankenburg und Martin
Geck. (2)

Der folgende Aufsatz war urspriinglich als Literaturbericht geplant. Die Viel-
heit der sonstigen kleinen, oft beil#ufigen Artikel und Notizen steht dem im
Wege. Deshalb wird der Versuch gemacht, ein Bild, wie es sich auf Grund
der gegenwirtigen Forschungslage ergibt, zu entwerfen, und zwar gleichzei-
tig im Blick auf Europa und Amerika, dabei auf die verschiedenen Veroffent-
lichungen jeweils hinzuweisen, den weiteren geschichtlichen Hintergrund et-
was stirker zu betonen und auf solche Weise eine Grundlage zu schaffen fiir
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die kiinftige Zusammenarbeit der Forschungen und Untersuchungen in Ameri~
ka und Europa. Als Bindeglied fiir eine solche Zusammenarbeit ist die vor-
liegende Zeitschrift in Aussicht genommen.

Die Anfinge

Im Vordergrund des musikalischen Lebens der Briidergemeine stand zu aller
Zeit der Gemeindegesang. In der alten Briider-Unitét in Béhmen und M#hren
begegnet uns die Fiille des Liedgutes, das sich seit dem 15.Jahrhundert in
den Gesaungbiichern in tschechischer, in deutscher und schlieBlich in polni-
scher Sprache niedergeschlagen hat, reicher als das Liedgut der deutschen
Reformation. Dahinter steht der kraftvolle rhythmische, einstimmige Ge-
sang ohne Begleitung, der auch den gottesdienstlichen Gemeindegesang in
Deutschland bis ins 17.Jahrhundert charakterisiert. DaB daneben das musi-
kalische Volk der B6hmen auch noch in anderen Formen, insbesondere mit
Waldhorn und anderen Blasinstrumenten, musiziert hat, ist keine Frage; im
Gottesdienst aber gab es keine Instrumente. (3)

Deshalb f#llt es auf, daB in Herrnhut nach bisherigem Nachweis zum ersten
Mal 1729, also zwei Jahre nach dem inneren ZusammenschluB der Gemeine,
Instrumente als Begleitung zum Gemeindegesang auftauchen. Christian David
berichtet iliber die Versammlung am Sonntagabend: * Erst werden etwa drei
Lieder gesungen: da wird die Orgel dazu gespielt und die Waldhorner gebla-
sen.” (4) 1731 kamen weitere Blasinstrumente dazu. (5) Man muB freilich
bedenken, daB es sich bei diesen Versammlungen nicht um kirchlichen Gottes-
dienst, sondern sozusagen um Privatversammlungen von Laien, um erweiter-
te hdusliche Andachten handelte, wihrend der eigentliche Gottesdienst in der
Kirche in Berthelsdorf, zu der die Siedler von Herrnhut jeden Sonntag hinun-
terwanderten, zusammen mit der Bauerngemeinde und dem Pfarrer des Dor-
fes stattfand. Vermutlich hat die Berthelsdorfer Kirche eine Orgel gehabt.,
was aus lokalgeschichtlichen Untersuchungen leicht festzustellen sein wird.
Daf} die Orgel den Gemeindegesang begleitet hat, ist nicht selbstversténdlich;
erst seit dem spiteren 17.Jahrhundert hat sich die Orgelbegleitung in Deutsche~
land sehr allm#hlich ausgebreitet. Bis dahin hat der Kantor oder ein Knaben~
chor den Gesang angefiihrt. (6)

Fiir den ("kleiner”) Saal in Herrnhut hat Zinzendorf im Laufe der zwanziger
Jahre aus Dresden eine Orgel zum Preis von 180 Talern kommen lassen. (7)
Den genauen Termin wissen wir nicht. Es liegt nahe, an 1727 zu denken: Die
Zahl der neuen Siedler war auf rund zweihundertundzwanzig angewachsen, da-
von etwa ein Drittel Mihren; Zinzendorf verlegte seinen Wohnsitz von Dres-
den in die Lausitz, am 19. April nach Berthelsdorf, im Juni nach Herrnhut
selbst - in einen Fliigel des * Waisenhauses ”, also unmittelbar neben den
Saal -, um sich ganz der heillos zerstrittenen Siedler anzunehmen. Er hatte
bei sich den hochmusikalischen zwanzigj#dhrigen Tobias Friedrich, der neben
anderen Instrumenten auch die Orgel spielte und flir ein Jahrzehnt, gleichzei-
tig als Zinzendorfs Sekretér, die Musik in Herrnhut entscheidend belebte,
Zinzendorf hatte ihn 1720 aus Castell mitgenommen, wo der vierzehnjdhrige
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' Die” Singstunde ” ist zur charakteristischstenliturgisch- musikalischenVersamm-

in einer dérflichen Gastwirtschaft die BaBgeige strich. (8) Jedenfalls lesen
wir zu diesem Jahr 1727 die Notiz: # Am Sonntag Cantate nahmen die soge-
nannten Singstunden ihren Anfang *. ( 9)

Singstunde und Liebesmahl

lung der Briidergemeine geworden, die sich bis heute unangefochten erhalten
hat. In ihrem Cherakter als ” Liederpredigt ® und mit ihren Merkmalen der
Improvisation ist sie oftmals beschrieben worden. Deshalb sei nur auf die
Umsténde ihrer Entstehung eingegangen. (10)

Sonntag Cantate lag im Jahre 1727 auf dem 11. Mai. Zinzendorf hatte sich in
den Wochen vorher in eindringenden Einzelgesprichen bemiiht, den Streit un-
ter den Siedlern, der so bitter war, weil es um religiése Uberzeugungen ging,
zu entschirfen. Die Schliisselfigur war der charaktervolle, aber zun#chst
vollig verhiirtete Christian David; um ihn hat Zinzendorf mit der ganzen Kraft
seiner Seele gerungen. Gleichzeitig entwarf er in seiner Eigenschaft als Orts~
herrschaft, um zun#chst einen @uBeren Rahmen zu schaffen, Statuten ( * Rii-
gen ” flir die Ordnung in der Siedlung, auf die die Bewohner am Montag, dem
12. Mai, verpflichtet werden sollten. Es kam alles darauf an, daB sie freiwil=
lig dazu bereit sein wiirden. Am Sonnabend besprach Zinzendorf das Ganze
im kleinen Kreis, und da war Christian David dabei; seine Verhiirtung hatte
begonnen, sich zu 16sen. Es stand auf des Messers Schneide; der Bestand

der Siedlung Herrnhut stand auf dem Spiele. Am Sonntag war ” Cantate ”, auf
Deutsch: * Singet dem Herrn ein neues Lied!” Man mdchte es auf dem Hinter~
grund dieser ganzen Situation verstehen, wenn Zinzendorf an diesem Sonntag,

i vielleicht in der Abendversammlung, in iiberstromender Improvisation ein

Lied nach dem andern anstimmte. # Da nahmen die sogenanunten Singstunden
ihren ‘Anfang,” Und am n#chsten Tag haben alle sich durch Handschlag ver-
pflichtet. (11)

Die andere charakteristische liturgisch-musikalische Form, das ” Liebes~
mahl *, hatte im gleichen Jahr seine Wurzel, und zwar an dem andern ent-
scheidenden Tag,der zum inneren Zusammenschluf der * Gemeine * fiihrte:
dem 13. August 1727.

Nach dem liberwiltigenden Gemeinschaftserlebnis am Vormittag bei der Fei-
er des Abendmahls in der Berthelsdorfer Kirche gingen die Siedler in locke-
ren Gruppen hinauf nach Herrnhut, noch ganz erfiillt von dem Erlebten (12);
sie konnten sich noch nicht trennen, fanden sich hier und dort in ihren HHu-
sern zusammen, sangen und beteten und sprachen miteinander. Zinzendorf
horte davon und lieB ihnen aus der herrschaftlichen Kiiche etwas zum Mittag-
essen schicken, damit sie noch weiter zusammenbleiben konnten. Das war
der Anfang des ” Liebesmahls ¥, - einer Verbindung von Mahlzeit, Singen,
Beten, Sprechen in liturgischer Festlichkeit. Es ist eine miiige Frage, ob
es sich um eine Nachahmung der ” Agape ” der urchristlichen Gemeinde ge-
handelt hat. (13) Dem phantasiereichen Geist von Zinzendorf, der iiberaus
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empfinglich war fiir historische Beziige, dringte sich sicher sehr rasch die
Assoziation mit der Agape auf. Es war aber gewi nicht eine ” Nachahmung *,
sondern eine spontane Handlung, die nachtriglich als Agape eine vertiefte Be-
deutung gewinnen konnte.

| Auch das Liebesmahl war nicht ein * Gottesdienst ”, nicht eine ” kirchliche ”
| Feier, sondern eine private Veranstaltung und blieb auch in seiner spiteren

' Ausgestaltung ein Stlick geistlicher Geselligkeit. Und hier war nun der Ort,

wo alle Musizierfreude einstrémen konnte. * Bei unsern Agapen ist die Musica
eine Hauptsache *. (14) Seit 1734 zeigen sich die ersten Spuren einer entwik—

kelteren Musik mit Gesang und Instrumenten, wozu das Liebesmahl den gege~

benen Rahmen bot. (15)

Der Gemeindegesang

Wie klang der Gesang in diesem ersten Jahrzehnt? Bei dem einstimmigen
rhythmischen, unbegleiteten Gesang der deutschen Reformation ebenso wie
der alten Briider-Unit#t denkt man unwillkiirlich an die aufrecht stehende,
glaubensstarke bekennende Gemeinde. In den Jahrzehnten um 1700 trat ganz
allgemein eine grundlegende Wandlung ein, eine Ver#nderung des musikali-
schen Stils und damit zugleich eine Ver#inderung des religidsen Erlebens, eine
Wandlung der dahinterliegenden Frommigkeit. Herrnhut ist ein Ort, wo solche

Frommigkeit in einer spezifischen Weise zum Durchbruch kommt, wo daher
‘ auch der musikalische Stilwandel mit voller BewuBtheit vollzogen wird.

! Zinzendorf empfand das laute, fiir sein Empfinden ungehobelte Singen als un-
| angemessen, Noch 1733 mahnt er, da8 man ” nicht so unbesonnen schreien

soll *. (16) Und er geht daran, die Gemeine regelrecht zu erziehen: Es wer-
den gemeinsam neue Lieder gelernt; Zinzendorf mahnt dabei, da man ” mit
dem gehorigen Affekt, der sich fiir die Materie des Liedes und fiir eine Ge-
meine des Herrn schickt ®, singen soll. Und nun singen einige Briider in der
angemessenen Weise vor, und die Gemeine singt ihnen nachy * so entsteht ein
ordendliches und wohlgesetztes Singen, das recht and&chtig und eindriicklich
ist. * Bei alledem war Tobias Friedrich in seinem Element, ” welcher nicht
nur in der Musik vortrefflich gelibt war, sondern auch eine unvergleichliche
Gabe hatte, andern dieselbe beizubringen ”. (17) ” Nach seinem eigentlichen
Talent war er Director der Gemein-Music, welche er zu ihrem eigentlichen
Zweck, nemlich einer himmlischen Harmonie ihres Gesangs, ... nahe brach-
te . (18)

Als seit 1731 ein Blidserquartett vorhanden war, strebte man unter Friedrichs
Leitung zweifellos auch hier eine Kultivierung des Klangs an.
Entfaltung der Musik

Gegen 1740 hat sich der neue musikalische Stil durchgesetzt, und von nun an
entfalten sich die Ausdrucksmoglichkeiten in dréngender Fiille. Das mufl man

49



“~

e

. easmmei g

allerdings im Zusammenhang sehen mit den Wandlungen, die sich in dieser
Zeit in der Gemeine in all ihren Bereichen vollziehen: Die Verbannung Zin-
zendorfs aus Sachsen 1736; sein stindiges Unterwegssein mit einer Schar von
Gleichgesinnten - die ” Pilgerschaft ” als Lebensform - ; die Botenginge in
alle Welt; die Schaffung des neuen Zentrums - Schlo Marienborn und Gemei-
ne Herrenhaag - ; die Griindung von Stationen und weiteren Gemeinorten = in
Livland/Estland, in Holland, England und in * Pennsylvanien - ; der Bau von
Chorh#usern, vor allem von Brilider- und Schwesternhdusern; die Entwicklung
von Kinderanstalten und des Seminars. Dies alles, und damit die Mobilisierung
und Freisetzung aller Kriifte, und dazu das Hereinstrémen immer neuer Men-
schen, erzeugte einen Enthusiasmus, der in einer sich {iberstiirzenden Fiille
von Liederdichtung zum Ausdruck kam. Das ® Herrnhuter Gesangbuch * von
1735 mit seinen bis 1743 folgenden XII Anhiingen und weiteren bis 1748 er~
scheinenden ” Zugaben ” ist ein eindrucksvolles Zeugnis daflir. Im gemeinsa-

{ men Gesang bestitigt sich die Gesamtheit immer wieder als ” Gemeine ”, be=
| stitigt sich jedes ” Chor ~ als Gemeinschaft, wiederholt sich immer wieder

. ren, und auch Sologesang. Auch sang man im Wechsel der Gruppen - die Brii

die Erfahrung vom 13. August 1727. Nur die unerschépfliche Inspiration der
tdglichen Reden von Zinzendorf, die nach Form und Inhalt keineswegs enthu-
siastisch waren, standen in ihrer Wirkung gleichwertig daneben.

Dabei handelt es sich jetzt nicht mehr nur um einfachen Gemeindegesang mit
Orgelbegleitung; es gehorte dazu auch Chorgesang, womdoglich mit zwei Cho-

1

der, die Schwestern, die Kinder in ihren charakteristischen Tonlagen - und
dann wieder im vollen Zusammenklang aller Stimmen, oder auch bei litanei-
artigen Gesdngen im Wechsel zwischen Liturgus und der Gemeine oder ihren
Gruppen., Zu alledem kam aber jetzt die Vielfalt der Instrumente: die Strei-
cher, die Holzblidser, die Blechbliser, die dem Ganzen erst den festlich~
erregenden Glanz verliehen. * Die Herrnhuter haben Musicos von allen In-
strumenten unter sich, die theils fiir Virtuosen passieren kénnen, und wird
man in mancher Fiirstlichen Capelle keine so solide Music antreffen #, ~ so
heit es 1748. (19) Dabei boten die Instrumente im allgemeinen keine konzer-
tante Musik, sondern unterstrichen nur die Singstimmen. Im Vordergrund
blieb immer der Text in Lobpreis, Anbetung, in Demut und Bitte; es blieb
musiziertes Sprechen, und deshalb verbot sich auch alle kunstvolle Polypho-
nie. ¥ Die Kunst der Weltmusik als der sogenannten Kirchenmusik ist dem
Zweck der Gemeinmusik ganz entgegen *. (20) Nur bei Vor- und Nachspielen
konnten wohl die Instrumente eine Eigenstindigkeit entwickeln, So stand in
Marienborn am Anfang einer gré8eren Feier * eine Symphonie von vielen sii~
Ben und melodischen Weisen, gespielt auf zwei Violinen, einem BaB, einer
Bratsche und einem alten Klavier * (21).

Der neue Stil und seine Wirkung

Die charakteristische Weise des Gemeindegesangs war verhaltene Langsam-

. keit, wenn es auch je nach Art und Inhalt des Liedes Unterschiede gab. * Die

gemeine singet ... mit einer doucen und langsamen Art und gleichsam mit
geddmpften Ton *. (22) Gewil hatte sich der langsame Gemeindegesang in der
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Kirche in Deutschland ganz allgemein durchgesetzt. (28) Aber in der Briider-
gemeine hatte er gewil seine besondere Bedeutung und Wirkung. Diese Gemei~
ne in ihrem " weltlichen Versammlungssaal ”, eher knieend als stehend, fiihl -
te sich von Segen iiberstromt, ganz als die Empfangende in mehr weiblicher
Empfindung, hingenommen unter den langsam fortschreitenden Akkorden, in
deren Harmonie die Stimmen von Kleinen und GroBen, von Briidern und Schwe-
stern zu inniger Einheit zusammenklangen. (24) In einer Feier des Heiligen
Abendmahls 1740, so berichtet ein Besucher, legten * sich alle Briider und

Schwestern mit dem Gesicht auf die Erde ... und blieben in dieser demfitigen
Stellung so lange, wie das ' Te deum laudamus’ dauerte ... Sie sangen dieses
’Te deum’ in einer so melodischen und leisen Weise, ... daB ich meine Freu-

dentriinen nicht zuriickhalten konnte *. (25) Auch Orgel und Instrumente flig=
ten sich in die Verhaltenheit des Gesangs ein; ” auch die lautesten Instrumen=
te kénnen néimlich dezent eingerichtet werden ”. ( 26)

Ob dabei in diesen 1740er Jahren von der Gemeine schon mehrstimmig gesun-
gen worden ist oder ob die Harmonien nur durch Orgel und Instrumente ge-
fiilllt wurden, scheint noch nicht eindeutig festgestellt zu sein. Es liegt nahe,
zumindest die Anfiinge davon in dieser Zeit zu suchen. ( 27)

Die unmittelbare Wirkung dieser Klinge auf Teilnehmer und Besucher muf
eigenartig erschlitternd gewesen sein. Johann Daniel Grimm, der 1746 aus
Kiistrin nach Herrnhut kam, notiert zu seiner Ankunft am 22. Dezember:

” Beim Eintritt in den Saal kam so was {lber mich, daB mir’s war, als horte
und sehe ich nichts ... Ich war wie auBer mir und weinte sehr ”. (28) 1748
héren wir iiber die Versammlungen von einem Gegner: ” Die so viel auf der-
gleichen Bewegungen und Rilhrungen halten, werden wie hingerissen ”. (29)

In einer boshkaften Streitschrift von 1745 heilt es: ¥ Wenn eine Menge beysam-
men (ist), so erheben sie ihre Janitscharen-Music, daf fast niemand mehr
weiB, wo ihm der Kopf steht #. (30) Und noch 1759 schreibt der besonnene
Christian Gregor als Organist in Herrnhut, daB in der Versammlung ” mein
Herz von dem Gemeingeiste oft wie trunken ist . (31) Man singt “liturgisch *,
man singt mit "Salbung * und ~ Gefiihl %, (32) Wir haben hier offensichtlich in

den 40er Jahren in elementarer, originaler Weise die Form und Ausdrucks- |

weise eines Erlebens vor uns, das in den 60er Jahren, in der Bliite des Zeit-
alters der Empfindsamkeit, zur allgemeinen Mode der Trinenseligkeit ver-
flacht ist.

Auch auBerhalb der Versammlungen horte man allenthalben Musik: Die Bliser
und auch andere Instrumente zogen der Prozession voran bei dem Zug zum
Gottesacker, sei es bei einem Begribnis oder am Ostermorgen; sie klindig-
ten auf dem Platz den Heimgang eines Gemeindemitgliedes durch bestimmte
Chorile an; an Festtagen weckten sie morgens die Gemeine; die ledigen Brii-
der zogen Ofters, Chorile singend und spielend, durch den Ort, so in Bethle~
hem am Samstag abend. (33); zur Zeit der Ernte zog man frilhmorgens gemein-
sam mit Musik zur Arbeit hinaus (34); an Geburtstagen und bei #hnlichen Ge-
legenheiten gab es in Herrnhut und Herrenhaag Morgenstindchen und Serena~
den mit Instrumenten und Gesang (35); als die Knabenanstalt von Bethlehem
nach Nazareth verlegt wurde, ging Musik an der Spitze des langen Zuges. ( 36)
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» Musik begleitete das ganze Leben, das tritt uns nicht nur in vielf#ltigen No-

tizen, sondern auch aus alten Bildern entgegen. Die Musik machte es viel-
leicht erst moglich, daB bei der ungeheuren Intensitit des Lebens in diesen
Gemeinen die Anforderungen an selbstlosem Einsatz bis zum v&lligen Ver-
zicht auf Familienleben und auf jedes private Leben flir den einzelnen {iber~
haupt ertragbar waren.In den Versammlungen aber,insbesondere im Liebes-
mahl, fand die Musik ihren Hohepunkt.

Kantaten und Komponisten

Jene variierten Formen des wechselweisen Singens und Musizierens (37)
wurden in eben diesen 1740er Jahren weiter entwickelt zu regelrechten Kan-
taten, von denen zahlreiche Texte in den ”* Anh#ingen * zum Herrnhuter Ge-~
sangbuch gedruckt vorliegen. Diese Kantaten bestehen in mannigfacher Va-

" riation aus Chorsatz, Rezitativ, Arie und Chorals die Anzahl der Sitze reicht
! von vier bis zu vierundzwanzig. (38) Es waren vorwiegend Gelegenheitspro-
' dukte fiir besondere Ereignisse, ein Fest, ein Gedenktag, ein hervorgehobe~

ner Geburtstag und dergleichen. Die * Auffﬁhrung'fand im allgemeinen wohl
nur einmal statt, meist im Rahmen eines Liebesmahls. Text und Kompositi-
on stammten, soweit wir es verfolgen kdnnen, aus den eigenen Reihen. Wenn
ein Musiker oder musikalisch Gebildeter neu in die Gemeine eintrat, hat man
ihm offenbar bald Gelegenheit gegeben, sein Konnen in den Dienst des Ganzen
zu stellen. So war der genannte Johann Daniel Grimm aus Kiistrin gerade
erst, mit siebenundzwanzig Jahren, in die Gemeine aufgenommen wordeng
Als nun im Sommer 1748 sich eine Untersuchungskommission der Regierung
aus Dresden in GroBhennersdorf aufhielt, dichtete Zinzendorf den Text fiir ei-
ne Kantate, lie sie durch diesen Daniel Grimm in Musik setzen und am

3. August, einem Sonnabend abend, nach einer Illumination im Lustgarten des
Schlosses, im * Pavillon * vor den hohen Herren und vielen Gisten auffiihren.
(39) Auch bei Nichtberufsmusikern war die Fihigkeit, ein oder mehreré In~
strumente zu spielen und auch zu komponieren, weit verbreitet.

Genannt seien aus dieser ersten Generation nur die Folgenden; sie sind nach
ihren Geburtsjahren geordnet. (40)

Carl Otto Eberhard (1711-1757 ) (41) aus Steinau bei Hanau. Von ihm
stammt die kiihne Melodie von * Gottesseraphim erheben ihre Stimm’ 7
das Lied wird heute noch am Karfreitag in Europa und in Amerika gesungen.

Johann Christoph Pyrl#dus (1713~1785 ) (42) aus dem s#chsischen Vogt~
land, studierte in Leipzig, kam 1739 nach Herrnhut und ging schon 1741 nach
Pennsylvanien. Er war zun#chst neben Zinzendorf Prediger an der Lutheri-
schen Kirche in Philadelphia, wirkte bei den Anfiingen von Bethlehem mit,
war Missionar bei den Indianern und unterrichtete danach in Bethlehem indi-
anische Sprachen. Seit 1744 leitete er das Collegium Musicum in Bethlehem,
erteilte eine Weile als Lehrer an der Knabenanstalt in Frederikstown dem
jungen John Antes, dem kiinftigen Komponisten, Musikunterricht. Von 1751

an war er fast zwanzig Jahre in England titig; sein letztes Jahrzehnt verbrach-
te er in Herrnhut,
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Philipp Heinrich Molther (1714-1780)(43) aus dem ElsaB, studierte in
Metz und in Jena, wo er den jungen Grafen Christian Renatus von Zinzendorf
in Franzgsisch und Musik unterrichtete, seit 1739, an sich fiir Pennsylvanien
bestimmt, in London, wo er bei der Auseinandersetzung mit Wesley eine
Schliisselfigur war; danach in Frankreich und der Schweiz titig.

Nach Aufenthalten in Holland, England und dann in Barby leitete er seit 1751
den Aufbau der neuen Gemeine Neuwied, wurde zehn Jahre spiter Prediger

in Dublin in Irland und verbrachte seine letzten Lebensjahre in Bedford. Kom-
positionen fiir Solostimmen und Instrumente befinden sich im Archiv in Win—
ston=Salem, andere in Bethlehem.

Johann Friedrich Franke (1717-1780 ) (44) aus der N#Zhe von Weimar; als
Student in Jena spielte er in den Singstunden des .Kreises Herrnhuter Studen-
ten ein Instrument und kam 1739 mit Graf Christian Renatus, zusammen mit
Molther, nach Herrenhaag, wurde nach Livland entsandt, wurde Nachschrei-
ber der Reden Zinzendorfs , an dessen Seite er sich auch der Gemeinmusik
gewidmet hat — von ihm stammt die Melodie ” Jesu, ewge Sonne ” -, kam spl~
ter in die Schweiz als Leiter des T8chterinstituts in Montmirail und schlief-
lich nach Basel. Lavater hat ihn in seine * Physiognomischen Fragmente *
aufgenommen,

Johann Daniel Grimm (1719-1760 ) (45), aufgewachsen in Stralsund, als
Musiklehrer t#tig in Kiistrin, seit Ende 1746 in Herrnhut, vorlibergehend in
der Wetterau. Infolge seiner kérperlichen Schwiche hat er selten den Wohn~
sitz gewechselt. Als Organist und als Komponist hat er aber eine fruchtbare
Titigkeit entwickelt. Zahlreiche Kompositionen sind bis heute in der Briider-
gemeine in Deutschland und vor allem in Amerika lebendig geblieben oder
wieder lebendig geworden. Im Archiv der Gemeine Zeist in Holland haben
sich Blidser~Sonaten fiir Trompete und Posaunen gefunden; genannt wird auch
ein Weihnachtsoratorium von ihm (46). Ein Aufsatz {iber die Aufgaben des Or-
ganisten hat offenbar eine weitere Wirkung gehabt, (47) Von ihm stammt
auch das nicht gedruckte erste Choralbuch der Briidergemeine von 1755, -

So kennen wir eine Reihe von Komponisten dieser Zeit; wir wissen von Kome=
positionen und kennen eine Menge von AuBerungen {iber die Art, den Umfang
und die Wirkung des Musizierens in diesen 40er Jahren; wir wissen insbeson—
dere von Kantaten und kennen ihre Texte. Aber gehtrt hat noch niemand die-
se Musik, die vor allem in Herrnhut, Herrenhaag und Bethlehem erklungen
| ist. Noten sind vorhanden; aber sie lagern noch stumm, gebiindelt, in Archi~
ven. Bis jetzt scheint sich ein einziger Sachverstindiger, jedenfalls in Europa,
' niher damit befaBt zu haben. Seine vorliufige pauschale Charakterisierung
- lautet; * Grazidses Rokoko auf verziickte Jesustexte *. (48) Uber die Texte
und tiberhaupt tiber Spreche und Dichtung dieser 40er Jahre ist schon von
verschiedenen Seiten griindlich gearbeitet worden. (49) Das * grazi&se Roko-
ko * der Kantaten ist noch nicht wieder ertént. Dabei handelt es sich um das
Jahrzehnt, in dem Bach in Leipzig an jedem Sonntag in der Thomas- oder
Nikolaikirche eine Kantate aufgefiihrt hat, in der seine groBe Kantatenproduk-
tion bereits hinter ihm lag. Wie m8gen demgegentiber die herrnhutischen
Kantaten ausgesehen haben?



Zur rechten Zeit erleben wir die groBe Uberraschung: Unliingst ist die Parti-
tur einer solchen Kantate vom Herrenhaag ans Licht gekommen, und das ge-
schah im Archiv der Briidergemeine in Bethlehem in Pennsylvanien. (50)

Die Herrenhaag-Kantate

Am 2.September 1739 wurde in Herrenhaag, also in der Anfangszeit dieser
neu gegriindeten Gemeine, der Grundstein zum Haus der ledigen Briider ge-
legt. ( 51) Zinzendorf hatte flir dieses wichtige Ereignis den Text flir eine
Kantate gedichtet bzw. zusammengestellt, die am Abend des Tages musiziert
wurde. Dariiber, wer sie in Musik gesetzt hat, besteht noch keine endgliltige
Klarheit (52). Den Text hat Zinzendorf im X, Anhang des Herrnhuter Gesang~
buchs, der 1741 (53) erschienen ist, unter der Liednummer 1527 abgedruckt.
Einige Jahre spiter hat er den Text zu einem fortlaufenden Lied umgeformt
und im XII, Anhang von 1748 unter dem Titel * Zeugen~Lied ” eingefligt. (54)
Gelegentlich hat er auch daraus einzelne S#tze zitiert (55), - alles Zeichen,
daB er der Kantate und ihrem Text eine besondere Bedeutung beigemessen
hat. Eine Partitur muB nun mit nach Amerika genommen worden sein, viel-
leicht von Pyrldus, der Molther von Jena her kannte und ihn vor seiner Uber-
fahrt in London vermutlich getroffen hat; vielleicht von Molthers Frau, die
ihren Mann nach ihrer Heirat in Herrenhaag nur kurze Zeit erlebt hatte und
nun nach einem Zusammentreffen in London ohne ihn nach Pennsylvanien

ging. (56) Am wahrscheinlichsten ist mir, daB die Partitur von Zinzendorf
selbst mitgenommen worden ist. Jedenfalls wurde am 7.Juli 1742, als whhe
rend Zinzendorfs Aufenthalt das Gel#nde fiir den Bau des Briiderhauses abge~
steckt worden war, die gleiche Kantate in Bethlehem musiziert. Pyrldus sang
mit seiner Bafstimme die Rezitative. Im {ibrigen waren die Mittel bei den kar-
gen Verhiltnissen in der neuen Siedlung sicherlich bescheiden; immerhin wa-
ren schon einige Instrumente da, allerdings noch kein Tasteninstrument (57).
Aber auch so wurde mit dieser Musik die innere Verbindung mit der Gemeine
Herrenhaag in eindrucksvoller Weise unmittelbar lebendig. Am Tag von Zin-
zendorfs Abreise, im Dezember 1742, wurde die Kantate noch einmal, und
dann bis 1746 noch dreimal in Bethlehem wiederholt.

Nach allem, was bisher vorliegt, legt sich der Gedanke nahe, daB diese Kan-
tate richtungweisend gewesen ist flir eine bestimmte Form des Musizierens
in der Gemeine in den 1740er Jahren, und zwar sowohl in Europa wie in Ame-
rika. (58) Dabei kann man das eine schon sagen: man hat es nicht mit einem

| * Kunstwerk * zu tun, das aus der Situation herausgeltst werden kann. So wie
die eingestreuten Chorile fast immer von der Gemeine mitgesungen wurden,
so waren die Soli und die Chors#tze nicht Bestandteile einer * Auffiihrung *,

| sondern waren in Stellvertretung Ausdruck der betenden Gemeine.

Der Umschlag

Als sich Ende der 40er Jahre der Enthusiasmus, vor allem in Herrenhaag,
in einem Exzess kindlich-gottseliger Heiterkeit iiberschlug, scheint dies auch
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musikalisch zum Ausdruck gekommen zu sein, Zinzendorf riigt die Art, wie
die Kinder singens er riigt die * Kanarienhaftigkeit ” mit den # unnétigen odié~
sen Figuren und Zieraten ¥ und den * Trillern der Lachtauben ”, Und allgemein
erklirt er, es ® kann ein leichtsinniges Singen mit einem Tznzgeist um der
springenden Melodie willen von keiner Seele, die dem Heiland mit kindlichem
Herzen singt, vorgezogen werden ”. (59)

In den 50er Jahren, nach dem Ende der Gemeine Herrenhaag, nach dem Tode
des Grafensohnes Christian Renatus, in der Zeit der grofien Finanzkrise, bei
dem Alterwerden Zinzendorfs scheint es sich wie ein Dimpfer auf das tiber—
schwiingliche musikalische Leben gelegt zu haben. Zinzendorf selbst splirte,
daB seine Produktivitit die sich in den 30er und 40er Jahren fast pausenios
entladen hatte, nachliefl, daB ihn die Kréfte, die ihm aus dem Enthusiasmus
der Gemeine zugestrdmt waren, nicht mehr in gleichem Mafie trugen (60).
#Ich habe, seitdem die Gemeine nicht mehr gern singt, die Gabe verloren.
Der Saal muf3 voll sein ... Sobald die Gemeine nicht Lust hat, so ist meine
auch weg. ” 61)

1760 starb Zinzendorf. 1762 wurde in Bethlehem die * Okonomie *, das Sy-
stem totaler Gemeinschaft, abgeschafft. In Europa geschah auf den Synoden
seit 1764 Entsprechendes. Nicht eine neue junge Generation, sondern eher
die mittlere und #ltere, die in der Zeit des ﬁberschwangs in den Hintergrund
gedringt worden war, {ibernahm mit besonnener Energie die Fiihrung. Mit
einer Art Entmachtung des Briiderhauses, mit der SchlieBung der Kinderan-
stalten und der Riickgabe der Kinder an die Eltern, mit der wirtschaftlichen
Selbstlndigkeit der gewerblich Titigen wurde der Grund gelegt zu einer neu-
en Struktur der Gemeine und damit auch zu einem neuen musikalischen Le-
ben. Die neue Struktur hie * Ortsgemeine *,

Ortsgemeine

In der Abgeschlossenheit des einzelnen Gemeinortes, in dem alle Bewohner
gleichzeitig Mitglieder der Gemeine waren, und bei der Statik des Mitglie-
derbestandes, bei der Rolle der Familie als Zelle der Gemeine und den kreuz
und quer laufenden Verwandtschaftsbeziehungen entwickelte sich eine famili=
fre Intimitdt des Zusammenlebens, das bei aller Bescheidenheit der Lebens-
flihrung etwas ausgesprochen Kultiviertes hatte und den fruchtbaren Boden
bildete flir die Entfaltung einer neuen, ungewd&hnlichen Musikkultur. Die in
den frilheren Zeiten bis ins Zentrum hinein erregenden Ausstrahlungen nach
auflen hin gliederten sich jetzt aus in der Gestalt der * Werke *, der Mission
und der Diasporaarbeit, und verliehen dem Leben in der Ortsgemeine eine
innere Weite, ohne daB dadurch der Charakter des Intimen, man mé&chte sa~
gen, des Idyllischen beeintréichtigt wurde. Dazu kommt, daB in der zweiten
Hilfte des 18.Jahrhunderts eine Kette von neuen Gemeinen gegriindet wurde,
die von vornherein diesen Charakter der * Ortsgemeine ” trugen; dazu gehor-
ten neben anderen: Neuwied (1751), Lititz, Pennsylvania (1755), Gracehill,
Irland (1760), Salem, North Carolina (1766), Sarepta, StidruBland (1765),
Christiansfeld, D#nemark (1773), .Gnadenthal, Stidafrika (1798), und als
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letzte Konigsfeld (1807). Diese Griindungen spannten den Familien- und Sip~
penzusammenhang der Ortsgemeine iiber die Erdteile und erméglichten weit-
ausgreifende personliche Verbindungen, Korrespondenzen und auch Ortswech-
sel, ohne daB dabei die Vertrautheit der jeweiligen Umwelt verloren ging.

Und noch etwas war flir die musikalische Entwicklung entscheidend. Die Syno-

de von 1769 beschloB die SchlieBung der * Anstalten * flir die Kinder der Ge-

meine, die Synode von 1782 gab die Griindung von * Pensionsanstalten 7 fiir

Kinder von AuBenstehenden frei, und mit erstaunlicher Geschwindigkeit ent-

standen in jeder Ortsgemeine zwei Internatsschulen, eine Jungen- und eine

| MHdchenanstalt. Und diese wurden nun mit ihren Musiklehrern die wichtig-
sten Triger des Musiklebens. Sie erginzten die THtigkeit des Organisten mit
seinem Kirchenchor. Die Instrumentalmusik in der Versammlung trat mehr
und mehr zuriick und spielte nach der Jahrhundertwende nur noch bei besonde-
ren Gelegenheiten eine Rolle.

Der Bliserchor behielt nach wie vor seine Bedeutung im Leben der Ortsge-
meine, auf deren * Platz ” und in deren StraBen man sich allemal gleichsam

in einem Innenraum befand. Die Hausmusik aber, die jetzt in Familie und
Schule aufbliihte, fand ihre Zusammenfassung im ” Collegium musicum ”. Hier
war Musik nicht mehr Bestandteil von Liturgie und Gebet, sondern war Kunst-
genuB, mochte sie geistlich oder weltlich sein, war Freude eigener Art, die
man sich selbst verschaffte und die man auch an andere weitergab in der Form
der * Auffiihrung *, bei der Aufflihrende und Zuhdrer zwei grunds#tzlich ge-
trennte Gruppen bildeten.

Eine neue Generation von Musikern und Komponisten wuchs heran von er-
staunlicher Fruchtbarkeit, und wenn die Briidergemeine keinen Musiker gro=
Ben Formats hervorgebracht hat, der diese Musizierfreudigkeit in einem
tiberragenden Werk zusammengefa3t hitte, so hat sich stattdessen ein Reich=
tum des breiten Laienmusizierens von einem beachtlichen Durchschnittsniveau
entfaltet.

Collegium musicum

Das Collegium musicum, eine Vereinigung von Liebhabern der Musik zum
Zwecke des Selbstmusizierens, hatte seine Bliitezeit im 17, /18.Jahrhundert.
Seit der Mitte des 18.Jahrhunderts ist es im Abflauen bzw. es verwandelt sich
in eine ” Konzertgesellschaft ®, in der auch Berufsmusiker beteiligt sind. (62)

So lag es im Zuge der Zeit, wenn in Leipzig Bachs vorwiegend aus Studenten
zusammengesetzes Collegium Musicum mit seinen wochentlichen Musikaben-
den nach 1740 einging. (63) Wenige Jahrzehnte spiter beginnt der Aufschwung
der Collegia musica in der Brilidergemeine.

Die Bezeichnung taucht hier freilich schon in den 1740er Jahren auf: 1744 in

Bethlehem, wo Pyrlius die Leitung innehatte (64), vielleicht schon vorher auch
in Herrnhut. (65) Aber in den 40er Jahren handelt es sich hier offenbar mehr
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um eine Art Musikschulen und Ubestunden , in denen das Instrumentenspiel
und das Zusammenspiel gelernt und getibt wurde (66); sonst wire gewiB jene
vielf#ltige Musik in den Versammlungen, vor allem im Liebesmahl, nicht m&g-
lich gewesen. Die Entstehung der neuen Form des Collegium Musicum f#llt
erst in die Zeit nach 1760; sein H6hepunkt liegt zwischen 1780 und 1820. Ge-
gen Mitte des 19.Jahrhunderts klingt es aus.

Die Entwicklung in den Gemeinen in Europa und Amerika ist ein einheitlicher
Vorgang. Man tauscht Noten aus, macht sich auf neu erscheinende Werke auf-
merksam; und durch die Berufungen hin und her innerhalb des Gemeindienstes,
die alle von der Zentrale in Berthelsdorf aus erfolgten, vollzog sich ein viel~
facher Personalwechsel auch innerhalb derer, die die Haupttriger der Musik
waren, moghten sie Prediger, Organisten, Lehrer sein oder in sonstigem
Dienst stehen. Es kam hinzu, daB viele aus den anglo~amerikanischen L#ndern
im P#dagogium in Niesky ihre Schulzeit verbrachten, da8 bis zur Griindung
des Theologischen Seminars 1807 in Bethlehem die Ausbildung der Theologen
weitgehend, und in den weiteren Jahrzehnten teilweise in Deutschland erfolgte:
und gerade in der Zeit von 1789 ~ 1818 befand sich das Theologische Seminar
in dem musikfreudigen Niesky.

Uber die Musikpflege der Collegia musica liegen flir die Gemeinen in Norda-
merika einzelne Untersuchungen vor, die vor allem durch die oben erwihnte
Moravian Music Foundation in Winston=Salem ( 67) aktiviert worden sind. Es
konnen hier nur einige Daten und Hinweise gegeben werden.

In Bethlehem fanden in den dreizehn Jahren von 1807 - 1819 insgesamt 241
Auffithrungen statt (68), darunter 1811 die erste amerikanische Auffilhrung

der * Schépfung * von Joseph Haydn . (69) , die in Wien zum ersten Mal 1799
aufgefiihrt worden war. Das benachbarte kleinere Nazareth z#hlte in den Jah-
ren 1796 - 1845 insgesamt 351 Auffilhrungen (70). In Lititz, Pennsylvania,
stellte der Pastor und Musiklehrer Grube 1765 ein kleines Kammerorchester
zusammen. Mit der Ubernahme von Pastorat und Leitung der M#dchenschule
durch Johannes Herbst 1791 begann die Bliltezeit des dortigen Collegium musi~-
cum (71). In Salem geschah Entsprechendes mit der {ilbernahme der Leitung
der Musik durch Johann Friedrich Peter im Jahre 1780. (72)

In den europtischen Gemeinen finden wir um die gleiche Zeit Collegia musica

in Herrnhut, Ebersdorf, Neuwied, Sarepta, Zeist und anderen, vor allem auch
in Niesky, dessen umfassender Notenbestand allerdings verloren zu sein scheint
(73) Christiansfeld in Dinemark hat offenbar noch einen alten Notenbestand,
wohl auch Gnadenthal in Stidafrika. (74) Die Noten der Gemeine Zeist werden
im Rijksarchief in Utrecht aufbewahrt. (75) Es ist durchaus moglich, da8 noch
an anderen Stellen weiteres Material auftaucht. In Winston-Salem sind bisher
iiber 10 000 Werke aus dem englisch=amerikanischen Bereich katalogisiert
(76), in Herrnhut zirka 3 500. (77)

In dieser Zeit der Collegia musica stromte die zeitgenssische, sozusagen
moderne Musik in das Gemeinleben ein und wurde freudig aufgenommen. Von
umfangreicherer Passionsmusik erfreute sich ” Der Tod Jesu “ von Karl
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Heinrich Graun ( 1701-1759 ) besonderer Beliebtheit; das empfindsame Nach-
erleben der Passion Jesu entsprach dem seelischen Bediirfnis der Zeit, flir
die die aufriittelnde Dramatik von Bachs Matth#uspassion nur erschreckend
sein konnte. Nach Philipp Emanuel Bach tritt bald Haydn in den Gesichtskreis,
der weithin den Stil prigt. (78) Als dieser 1791 und 1794 in London war, stand
er in freundschaftlicher Beziehung zu Christian Ignatius Latrobe ( 1757-1836 ),
der zur Leitung der Brilder-Unitit in England gehdrte, spiter auch Bischof
wurde und daneben musikalisch vielfiiltig titig war. (79) Haydn forderte ihn
auf, etwas zu komponieren, und Latrobe widmete ihm daraufhin drei Trio-
Sonaten. Wohl erst im neuen Jahrhundert taucht Mozart auf. (80) Mehrfach
wird sodann die * Glocke ” von Romberg aufgefiihrt, die * Siebenschlifer * von .
Loewe, in Bethlehem die ” Jahreszeiten ¥ von Haydn, daneben mannigfaltige
kleinere Kammermusik. In Deutschland tritt im neuen Jahrhundert mehr und
mehr Mendelssohn in den Vordergrund. Zu ihm nach Leipzig entwickeln sich.
personliche Beziehungen von Herrnhut und Niesky aus (81).

Neben dem allen ist die musikalische Produktion aus den eigenen Reihen in
dieser nachzinzendorfischen Zeit nicht minder reich als in der Zeit vorher.
Es seien wieder Beispiele von LebenslHéufen genannt, die fiir das Leben in der
Briidergemeine charakteristisch sind.

Komponisten

Christian Gregor (1723-1801) 82) aus Diersdorf in Schlesien kam 1740
zum ersten Mal und, nach mancherlei Schwankungen 1742 endgliltig nach Herrn~
hut. Seine auBerordentliche musikalische Begabung brachte es mit sich, das
er, welche Aufgaben er in verschiedenen Gemeinen auch libernahm, er immer
auch als Organist titig war - in Herrnhut, Herrenhaag, Zeist, bei Zinzendorfs
Pilgergemeine und wieder in Herrnhut bis 1764. Seit 1750, also mit sieben-
undzwanzig Jahren, wurde er vorwiegend mit Verwaltungs- und Finanzaufga-
ben betraut, wihrend seine eigentliche musikalische Entfaltung erst mit Zin~
zendorfs Tod voll einsetzt. 1759 begann seine musikalische Produktivit#t mit
eigenen Kompositionen. Und wenn er seit 1764 als Mitglied der UnitHtsdirek-
tion viele Besuchsreisen machte, von Sarepta bis London und Fulneck und
(1770) nach Nordamerika, so lag doch seine dauerhafte Wirkung im musikali-
schen und liturgischen Bereich: neben eigenen Kompositionen (sein beriihmtes
* Hosianna * stammt von 1768) in der Ausgabe des Gesangbuchs von 1778, des
Choralbuchs von 1784 und des Liturgienbuchs von 1791, Er ist der Reprisen-
tant der Musik der Brlidergemeine in der nachzinzendorfischen Zeit, den Jah~
ren 1760 - 1800.

Jeremias Dencke (1725=1795) (83) aus Langenbielau in Schlesien kam 1761
im Dienst der Gemeine nach Amerika, war in verschiedenen Funktionen t#tig
und schrieb daneben Chors#tze und Sologesinge, darunter ein Stiick fiir Chor,
Streicher und Orgel zur Erdffnung der Synode 1766 in Bethlehem.

Johann Christian Geisler (1729=1815) (84) aus Oberschlesien ist offenbar
immer in Deutschland geblieben. Als Organist in Gnadenfrei hat er fiir die
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* Christnacht # 1764 eine ” Cantata *, sozusagen ein Weihnachtsoratorium,
komponiert. Seit 1762 war er Mitglied der obersten Leitung der Gemeine in
Berthelsdorf. Er soll rund dreihundert Kompositionen hinterlassen haben:
eine erhebliche Zahl davon hat sich in Amerika gefunden und ist in neuerer
Zeit teilweise verdffentlicht worden.

Johannes Herbst (1735-1812) (85) aus Kempten im Allghu wuchs zunichst
in Herrnhut auf und durchlief den Bildungsgang eines Herrnhuter Theologen, °
trieb daneben viel Musik, machte sich mit der zeitgenssischen Musik be-
kannt und komponierte in ihrem Stil. Er war in verschiedenen Aufgaben in
Deutschland und England t#tig, bis er mit einundflinfzig Jahren nach Pennsyl=
vanien berufen wurde, wo er zwanzig Jahre lang in Lititz Prediger und gleich~
zeitig Leiter der M#dchenanstalt war. In dieser Umwelt entfaltete sich seine
musikalische Begabung zu groBer Fruchtbarkeit, wie auch unter seiner Lei~
tung das dortige Collegium musicum zu seiner vollen Bliite kam. Seine zahl-
reichen Kompositionen sind in den amerikanischen Briidergemeinen weit ver-
breitet.

John Antes (1740-1811) (86) , der erste aus der Reihe der Herrnhuter
Komponisten, der in Amerika geboren ist. In seinem Heimatort Frederiks~
town bereits von Pyrlius in Musik unterrichtet, (87) wuchs er weiterhin in der
Knabenanstalt in Bethlehem auf, kam mit vierundzwanzig Jahren nach Herrn-
hut, durchlief in Neuwied eine Uhrmacherlehre, wurde 1769 in London zum
Prediger ordiniert und wurde nach Kgypten als Missionar ausgesandt. Nach
zehn Jahren kehrte er, korperlich schwer angeschlagen, nach Herrnhut zu-
riick, wurde anschlieBend Briiderpfleger in Neuwied, und 1783 folgte er einem
Ruf als Gemeinvorsteher von Fulneck in England. In Agypten hat er drei Tri-
os komponiert flir zwei Violinen und Cello in der Art von Haydn, und in Lon-
don hat er vermutlich durch Vermittlung von Latrobe die Bekanntschaft von
Haydn gemacht. Zuletzt lebte er in Bristol, wo er auch gestorben ist. Fiinf-
undzwanzig geistliche Vokalkompositionen mit Instrumenten von ihm befinden
sich im Original in Winston-Salem, obwohl er nie wieder nach Amerika zu~
riickgekehrt ist. (88)

Johann Friedrich Peter (1746-1813) (89), wohl der fruchtbarste in dieser
Reihe, stammte aus Deutschland, wurde aber in Heerendyk in Holland gebo~
ren, der Zwischenstation flir die, die aus deutschen Brildergemeinen nach
Ubersee reisten. In der Zeit seiner Ausbildung in Deutschland, im Theologi~
schen Seminar, hatte er unentwegt alle Musik kopiert, die ihm unter die Fin-
ger kam, und diesen ganzen Schatz nahm er mit, als er 1770 nach Bethlehem
berufen wurde. Spiterhin war er in Nazareth thtig, in Lititz, in Salem, zu-
letzt wieder in Bethlehem, und {iberall, wohin er kam, hat er das musikalische
Leben vielfiltig bereichert. Bei seinen Kompositionen lag seine Stérke in klei~
neren Chorstlicken mit Instrumentalbegleitung, fast ausschlieBlich zu geistli=
chen Texten.

Diese Beispiele, die sich vermehren lieSen, machen deutlich, wie bei aller
duBeren Abgeschlossenheit der einzelnen Ortsgemeine die Gesamtgemeine
{iber L#nder und Erdteile hinweg einen weitr#umigen Zusammenhang bildete,
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und wie sie in heller Wachheit getffnet war flir das, was im grofen musikali=
schen Leben vor sich ging. Entsprechendes gilt brigens auch fiir andere kiinste
lerische und geistige Bereiche. Die * Stillen im Lande ¥, wie Goethe sie nann-
te, erlebten in dieser Zeit des scheinbaren Stillstands eine klassische Zeit,

* the golden age *, ihrer Geschichte.

Die Musik in den Versammlungen

Auch in den Versammlungen hatte sich in der Rolle der Musik gegeniiber den
1740er Jahren etwas Grundlegendes gelindert. In den 50er Jahren hatte sich
in den Ortsgemeinen der herrschaftliche Baustil mit seiner schlichten Vornehm-
heit voll entfaltet. Vorwiegend aus dieser Zeit stammt auch die Form der gro-
Ben, weilen Versammlungss#le. mit den Emporen, die man von unten her nur

i teilweise einsehen kann. Orgel, Chor und eventuell Instrumente waren nun hoch

| oben, von der Gemeine getrennt, und entsprechend wurde die Musik selbst#n-
diger, von der Gemeine nur hdrend aufgenommen, Die Chorstiicke wurden in

| stirkerem Mafie in sich geschlossene, meist kleine Werke mit Auffiihrungs-

| charakter, die eine besondere Art schweigender Aufmerksamkeit erforderten,
s0 daB es wie ein Erwachen war, wenn die Orgel wieder zum unkiinstlerisch
einfachen Gemeindegesang einsetzte.

Fiir diesen Gemeindegesang hat Christian Gregor fiir mindestens ein Jahrhune
dert den Stil geprigt. Das Gesangbuch bekam durch ihn seine endgliltige Ge=
stalt, wobei alle schockierenden Extravaganzen in der sprachlichen Ausdrucks-
weise gegliittet waren, Dieses Gesangbuch von 1778 ist in der gesamten Briider-
Unit#t {iber ein Jahrhundert lang in Gebrauch gewesen. Entsprechendes geschah
mit den Melodien. Gregor beseitigte noch die Reste unregelmiBiger Bewegung,
so dafl nun der Gesang, jeweils Wortsilbe auf Ton, gleichm#Big fortschritt. (90)
Auch dieses Choralbuch von 1784 blieb im wesentlichen das ganze 19, Jahrhun~
dert hindurch in Geltung.

Dazu kommt auch weiterhin das langsame Tempo des Gemeindegesangs, der
nicht mehr die innere Glut des Gesangs der 40er Jahre hatte und auch nicht
mehr durch Instrumente einen erregend-festlichen Glanz erhielt, aber nun in
voller Mehrstimmigkeit, von der Orgel unaufdringlich und mit festgelegten
Harmonien begleitet, seine klangliche Schonheit entfaltete. Die besondere Auf-
gabe des Organisten lag jetzt bei den frei gestalteten Vor- und Nachspielen
und in den Zwischenspielen zwischen den Verszeilen, flir deren Angemessen=
heit an den Organisten hohe Anspriiche gestellt wurden. Diese Zwischenspiele
erschienen unerléBlich, damit die Gemeine Zeit zum Atemholen bekam und
sich auf den Inhalt der folgenden Zeile einstimmen konnte, aber auch, daB die

Gleichm#Bigkeit des Gesangs durch eine kurze eingeschaltete musikalische Or-
namentik eine Belebung erfuh1. ( 91)

. So hatte nun insbesondere die Singstunde ihre endgliltige Form. In ihr gab es

: keine {lberraschende Improvisation mehr. Nur die Erinnerung daran erhielt

! sichin dem Brauch, daB der Liturg bei jedem Lied zun#chst allein einsetzte
und Orgel und Gemeine erst nach den ersten Tonen einfizlen, obwohl die Vers-
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folge vorher schon festgelegt war. Der Brauch hatte trotzdem einen Sinn,
weil bei der verbreiteten Liederkenntnis die Benutzung des Gesangbuchs kei-
neswegs allgemein war.

Die variierten Formen des Wechselgesangs zwischen den Gruppen der Gemei=
ne verfestigten sich jetzt in der Gestalt der * Liturgie * als eines eigenen, fest-
lichen Gottesdienstes. Das * Liturgienbuch # von 1770 war eine Zusammenstel=
lung von gedruckten, sozusagen legitimierten Liturgien, so daB jeweils nur die
betreffende Nummer anzuzeigen war. (92) Die Kantatenformen der fritheren
Zeit aber finden wir wieder in eigenen Kompositionen filir festliche Gelegen-
heiten. Das Liebesmahl, nun auch mit fester liturgischer Form, in Deutsch-
land mit Tee und einem Milchbrdtchen, ist selbst jeweils eine Kom-position,
eine Zusammenstellung aus vorhandenen Bestéinden von Chor#len, Chors#tzen,
Sologesingen, eventuell Instrumentalmusik, die oft als * Psalm ” gedruckt
wurde oder auch flir bestimmte Feste festgelegt war. Es konnte aber auch

eine neu durchkomponierte Folge sein in der Art einer Kantate. So hat Joh.
Christian Geisler zum Gemeinfest in Gnadenfrei am 15, Januar 1766 einen

* Psalm * komponiert. Und durch eine Schallplattenaufnahme ist der ” Psalm

of Joy * von Johann Friedrich Peter allgemein zughnglich geworden, nun frei-
lich in einer Auffiihrung mit grofem Chor und modernem Orchester. Peter
hatte ihn in Salem anl#B8lich des siegreichen Abschlusses des amerikanischen
Unabhi#ingigkeitskrieges zum 4 .Juli 1783 komponiert und im Rahmen eines Lie~
besmahls aufgefiihrt. (93)

Die Versammlungen dieser Jahrzehnte um 1800 mit ihrer harmonischen Musik
waren Ausdruck einer beruhigten Gemeine, in der die freudig gestimmte Hei=
landsfrémmigkeit das ganze Leben durchdrang. Fremde Besucher waren oft
bezaubert von dieser stilvoll schlichten, augenscheinlich heilen Welt, in der
das religitose Leben und das Alltagsleben eine untrennbare Einheit bildeten,
wenn es dabei auch manche Spannungen und Auseinandersetzungen und zuwei-
len auch schrille Ttne gab. Man sprach von * Versammlung * und nicht von

* Gottesdienst *, weil das ganze Leben Gottesdienst war, weil der ” Saal # nur
Versammlungsraum und nicht # Kirche * war.

Neue Wandlung

Gegen Mitte des 19.Jahrhunderts deuteten verschiedene Signale darauf hin,

dafl die Zeit der Ortsgemeine ihrem Ende zuging, daB sich ein neuer grundle-
gender Strukturwandel der Gemeine ankiindigte und noch einmal, wie nach 1760,
die Frage ihrer weiteren Existenz gestellt war.

1820 wird ih Bethlehem aus dem Collegium musicum eine ” Philharmonische
Gesellschaft *, die jedes Jahr mit einem groflen Werk, meist einem Oratori-
um, hervortrat. Die intime, liebhaberhafte Musikpflege wichst ins GroBe und
verliert schlieBlich den Boden unter den FiiBen. Uberall schwindet die Anzie-
hungskraft der Collegia Musica. Man entdeckt die Freude an militdrischer
Marschmusik. 1823 treten in Salem zum ersten Mal Spannungen zwischen dem
Collegium Musicum und der geistlichen Fiihrung der Gemeine auf. Es ist nicht

61



anders als in Europa, wo die Zeit der privaten Kammermusik von der Ent=
wicklung der grolen Orchester abgeltst wird. Eine letzte Auffithrung der

*# Schopfung # von Haydn in Salem 1835, in Bethlehem 1836 - hier unter Heran-
ziehung von einhundertflinfundzwanzig auswirtigen Singern und Spielern, -

und in Lititz ein Konzert mit groBem Programm 1845 ist ein letzter Aufschwung.
Die Zeit der idyllischen Ortsgemeine geht ihrem Ende zu. Im Jahre 1851 wird
in Bethlehem das System der Ortsgemeine aufgehoben. Der Ort 6ffnet sich von
nun an uneingeschrinkt dem Zuzug von Fremden. Industrie dehnt sich aus.
Aus der Ortsgemeine wird eine Stadt, in der die Mitglieder der Briidergemei-
ne einen Bestandteil der Bevilkerung bilden. Aus dem Gemeinvorsteher wird
ein Blirgermeister. In diesen Jahrzehnten haben die amerikanischen Gemei=
nen auch ihren bis dahin vorwiegend deutschen Charakter verloren: die enge
Bindung an die Leitung in Deutschland wird jetzt als beengend empfunden. 1857
wird die Briidergemeine in Amerika ebenso wie die in England zur selbstindi-
gen * Provinz ¥, und von nun an verlduft das Leben, auch musikalisch, mit
wachsender Eigenstindigkeit,

In der zweiten Hilfte des 19.Jahrhunderts geschieht in Amerika der Aufbruch
zur offensiven, zur ” aggressiv church # das klinftige Schlagwort wird ” exten~
sion #, * Ausbreitung *. Nach 1900 setzt sich der neue Stil mit aller Kraft
durch. Dabei entsteht eine griofere Unbefangenheit der eigenen Tradition ge-
genliber, gleichzeitig jedoch ein verstirktes GeschichtsbewuBtsein. Die Musik
verliert an Gewicht, abgesehen von den Posaunenchiren; die Krifte wenden
sich nach auBen. Der in Bethlehem gegrlindete * Bach-Chor * (1900) mit sei-
nen reprisentativen Auffiihrungen von Bach’s H-moll-Messe ist aus der Brii-
dergemeine herausgewachsen, und gehtrt nun in den Zusammenhang grofzii-
gig organisierter moderner Chore mit ihren Musikfesten.

In Deutschland verliuft die Entwicklung umgekehrt. Das Bestehen der Staats—
kirche, der gegeniiber man mindestens loyal war, lie den Gedanken einer be-
wuBlten Ausbreitung nicht aufkommen; man wollte der Kirche dienen in der
Form der innerkirchlichen ® Diasporaarbeit ®, Die Offnung der Ortsgemeine
vollzog sich schrittweise und unauffillig. Die Voraussetzungen der intimen
Abgeschlossenheit 16sten sich unter den allgemeinen wirtschaftlichen, sozia-
len und politischen Ver#nderungen fast unmerklich auf, ohne daf die Vorstel~
lungswelt, die dem System der Ortsgemeine entsprach, ernsthaft in Frage ge~
stellt wurde. Eine # Erweckung * unter der Nieskyer Jugend 1841, der man
weitreichende Wirkungen zugesprochen hat, hatte eine Neubelebung der Herrn-
hutischen Frommigkeit und damit auch eine Stabilisierung dieses traditions-
gebundenen Denkens zur Folge und driingte eine hirtere Konfrontation mit den
Zeichen der Zeit, der anderen Denkweise und dem Lebensrhytmus des Ma=-
schinenzeitalters zurlick.

Ein charakteristisches Merkmal dieser in die Linge gezogenen Wandlung und
Aufldsung der Ortsgemeine ist die Auseinandersetzung {iber den Stil des Ge-
meindegesangs. Es ist ein Randproblem, keineswegs entscheidend, aber
héchst symptomatisch. Es begann nach 1870, als ein Erschrecken angesichts
der sich verindernden Welt die Gemeine durchzog.
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Aus den Artikeln und Zuschriften, vor allem im Wochenblatt #* Herrnhut #, in
denen sich die Auseinandersetzung niederschlug, gebe ich einige Beispiele.

» Sinngem#Be Zwischenspiele (sind) zur Feierlichkeit und Erhebung, iiber-
haupt zur Charakterisierung und Verzierung des sonst ohne Frage eintGnigen
Choralgesangs ein recht schénes und nicht zu verachtendes Mittel ». (1872) (94)
Man findet also, daB der Gesang ” eintdnig ”ist. - Zwischenspiele haben den
Sinn, ® den einférmigen Gang der ausgeglichenen, {ilberdies langsam gesunge-
nen und mit Ruhepausen versehenen Chorals durch anderweitige, ihn gleich-
sam umrankende Gebilde zu unterbrechen und zu schmiicken ”. (1891) (95)

Sie sind # Ersatz flir das belebende Element, welches der Rhytmus {iber den
Choral verbreitete und das beim ausgeglichenen Choral verloren ging. ” (96)
Ein Organist schreibt; # Eine Singstunde, eine Liturgie absolut ohne Zwischen=-
spiele wird flir die singende Gemeine nicht nur ermfiidend, sondern auch durch
die Eintonigkeit der sich aneinander reihenden lang gehaltenen Accorde erschlaf-
fend wirken ”. (97) Und noch deutlicher ist eine Zuschrift von 1873: ” Schlep-
pendes, schlifriges, langsames Spielen und demgem#Bes Singen ... hindert
die Andacht ... Man geht doch nicht gern in die Versammlung, um sich ein-
schlifern zu lassen ”. (98) Man splirt, es geht im Grunde gar nicht um die
Zwischenspiele, sondern um den Stil der Versammlungen tiberhaupt und um
die darin zum Ausdruck kommende Art der Frommigkeit, die dem eigentli-
chen Empfinden nicht mehr entsprach. Aber wHhrend an den R#ndern von
Herrnhut Unternehmervillen entstanden, die eine neue Welt reprisentierten,
hieB es noch im ” Hilfsbuch flir Organisten ¥ : * Die Briidergemeine hat bisher
an dem geschichtlich Gewordenen, sowohl an dem ausgeglichenen Choral als
an den Zwischenspielen, festgehalten und gedenkt es auch noch ferner im all-
gemeinen zu tun #, (99) Bis der Erste Wetkrieg wie ein Blitz einschlug.

Die neue Ara

Nach dem Kriege setzte sich in Deutschland der Drang nach Beschleunigung,
Straffung und Rhythmisierung des Gemeindegesangs durch. Die Wirkung der
dialektischen Theologie auf die jlingere Theologengeneration, die Hinwendung
zu Luther, auch in der briliderischen Zinzendorfforschung, die Sympathien
mit Pfarrernotbund und Bekennender Kirche mit - teilweise vollem Anschlu
in der Zeit des Nationalsozialismus, - all das ist Ausdruck einer Hinwen-
dung zur Kirche in Deutschland, und dem allen entsprach auch die Rlickwen-
dung zur urspriinglichen Gestalt des reformatorischen Chorals. Hundert Jah-
re frither hatte der Englédnder Peter Mortimer, Organist in Herrnhut, in die-
se Richtung gewiesen, hatte aber damit nur auBerhalb der Gemeine Aufmerk-
samkeit erregt. ( 100)

Hinsichtlich der Auswahl der Lieder waren die beiden Gesangbuchsausgaben
von 1927 und 1967 die zwei entscheidenden Schritte in dieser Richtung, wobei,
sinngem#B, auch Liedgut der Alten Briider-Unittt wieder stfrker mit herein-
geholt wurde. Bis dahin war im wesentlichen das Gesangbuch Christian Gre-
gors von 1778, seit 1870 in einer verklirzten Ausgabe, im Gebrauch,
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Das Entsprechende geschah hinsichtlich der Melodien durch die beiden neuen
Ausgaben des Choralbuchs von 1927 und 1960. Zur Rechtfertigung der Abkehr
von der so lang bewahrten Tradition erklirt das Vorwort des Choralbuchs von
1927: * Die Briidergemeine hat keine selbstlndigen Wege in der Musik gefun-
den und wird auch nie den Beruf haben, eine ihrem Glaubensleben gem#fe Mu-
sik zu schaffen, sondern sich dem jeweilig herrschenden Zeitgeschmack an-
passen miissen . Zumindest in dem ” miissen * liegt eine resignierte Selbst-
rechtfertigung, zu der so gar kein Anlaf war. Die grundlegende Ver#nderung
des Stils, die zu dem heutigen zligigen rhytmischen und damit nun wieder ein-
stimmigen Gesang geflihrt hat, war jedenfalls nicht nur Anpassung, sondern
entsprang einem inneren Bedlirfnis.

Was hat es aber zu bedeuten, wenn Amerika, zeitlich fast parallel, mit den
beiden Ausgaben seines neuen Gesang- und Choralbuchs von 1923 und 1969 ge-
radezu den umgekehrten Weg gegangen ist? Nach verschiedenen Neuerungen
1923 ist es 1969 mit Entschlossenheit zum alten Stil zurlickgekehrt (101), nur
das jetzt in frischem Tempo, an besonderen Tagen zusammen mit dem festli-
chen Klang des Posaunenchores, gesungen wird. Von Luther findet sich in dem
Buch als einziges Lied * Ein feste Burg *, natfirlich mit der ausgeglichenen
Melodie. In den gleichen Zusammenhang gehtrt die, vor allem durch die groB-
zligige Wirksamkeit der Moravian Music Foundation angeregte Erneuerung der
Musik des * golden age ¥, weniger durch originalgetreue wissenschaftliche Edi-
tionen, sondern in unbefangener Zubereitung flir den Gebrauch in den Gemei-
nen, was zu einer regelrechten Renaissance der #lteren Gemeinmusik gefiihrt
hat. H6hepunkte dieser Bewegung sind die * Early American Moravian Music
Festivals #, die seit 1950 stattfinden (102), deren Aufbliihen vor allem dem
Dirigenten Thor Johnson zu verdanken ist. 1976 fand in Bethlehem das 12. Mu-~
sikfest dieser Art statt (103), bei dem eine Kantate zum 103. Psalm von Da-
vid Moritz Michael ( 1751-1827 ) (104) aufgefiihrt wurde, auBerdem der ge-
nannte ” Psalm of Joy ” von Johann Friedrich Peter (105), sowie eine entspre=
chende, neu komponierte Kantate * Pax Vobis ” von Karl Kroeger (106).

Diese bewuBite Riickwendung zur eigenen geschichtlichen Vergangenheit ist
nicht eine zuftllige Entscheidung und auch nicht nur ein musikalischer Vor~
gang, sondern muf in groBerem Zusammenhang gesehen werden. Eine Kir-
che, die sich, wie die Moravian Church in Amerika, als Freikirche weiBl im
Umkreis von anderen Freikirchen, welche fiir sie, ganz im Sinne von Zinzen-
dorfs Tropenidee, gleichwertig sind, eine Kirche, die aus ihrer Enge heraus-~
will und in dem offensiven Hineingehen in die heutige Welt ihre Aufgabe sieht,
muB sich ihrer Eigenart bewu3t sein, muf8 sich darin profilieren, muB sich
sichtbar darstellen und sich zu dieser Eigenart mitsamt ihrer Geschichte
freimlitig bekennen.

In Deutschland hat die Briidergemeine, im Gegensatz dazu, lange Zeit die Nei-
gung gehabt, durch eine gewisse Art von Mimikry moglichst unaufffillig zu
sein, (107) Die anderen Freikirchen, die ihr von ihrer Geschichte her an sich
nahe stehen, sind aus ihrem BewuBtsein weitgehend geschwunden und geben
ihr deshalb weder zu Nachahmung noch zu Auseinandersetzung Anla. Dagegen
hat sie sich, auch dies in besonderer Weise im Sinne ihrer Geschichte, teil-
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weise bis nahe an die Selbstaufgabe der Kirche angeschlossen. Dieser Anpas-
sungsbereitschaft entspricht im Bereich des Musikalischen der genannte Satzs
* Die Brilldergemeine wird sich dem jeweilig herrschenden Zeitgeschmack an-
passen miissen ”,

Das neue Lebendigwerden eines UnititshbewuBtseins und eine neue Ara der Be-
gegnung mit der Briidergemeine in Amerika und den anderen Provinzen auf
breiterer, nun auch auf Laienebene, stellt die deutsche Briidergemeine vor
eine neue Aufgabe. Die Musik steht dabei nicht im Vordergrund; aber sie ist
ein sensibler Anzeiger. Es geht dabei nicht um eine neue Anpassung in ver-
#inderter Richtung, nicht um eine Absage an die eigene Entwicklung, die nicht
widerrufen werden kann, aber doch um die BewuBtmachung und freimfitige
Darstellung des eigenen Wesens. Nur dadurch kann sich ihre Rolle im Zusam-
menspiel mit der Kirche ausprigen und kann gleichzeitig die Begegnung mit
Amerika und den anderen Provinzen fruchtbar werden. Die Erhellung der Ge-
schichte der Musik der Briidergemeine ist ein Beitrag zu solcher BewuBtma~
chung.
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Diarium, S. 186. - 1746 bekam B. eine Orgel. David S. 14.

58) Uber Hintergriinde, n#here Umstinde, die Form und die Frage des Kom-
ponisten dieser Kantate ist ein besonderer Artikel in einer spiteren Num~
mer dieser Zeitschrift in Aussicht genommen.

59) Zitate bei Uttenddrfer 1931, S. 57f.

60) Vgl. auch: Uttenddrfer, Die Dichtungen Zinzendorfs von 1750-1760. in
Heft 1 dieser Zeitschrift.

61) Zitat bei Uttendérfer 1931, S. 45. Ein andermal; *Ich habe gemerkt,
wenn gesungen wird, daB bestlndig die H#lfte schweigt. Das war ehedem
nicht so . Ebda., S. 47. Auch in der Kirche gab es in dieser Zeit #hn-
liche Klagen; * das Nichtmitsingen im Gottesdienst fing an, als vornehm
zu gelten ”. Blankenburg, Ev. Gemeindegesang, Sp. 1671,

62) Gudewill, K., Coll. mus. In; MGG, Bd 2, Sp. 1554~1562,1952.

63) Neumann, W., Das ’Bachische Collegium musicum’. In; Bach-Jahrbuch
1947, S. 5ff., auch in: Blankenburg, Joh. Seb. Bach, 1970, S. 384ff.

64) s.0. Anm. 42. Levering, S. 172,

65) Levering, S. 205. Nur hier finde ich die Notiz, ohne sie nachpriifen zu
konnen, daB Spangenberg vor 1744 in Herrnhut ein Collegium Musicum
eingerichtet habe. Immerhin heifit es im JHD. zum Ostermontag am 15.
April 1748: 7 Vom Coll. mus. eine Cantata aufgefiihrt *.

66) Erbe, Bethlehem, S. 94, Einmal héren wir dort von tiglichen Uberstun-
den.

67) Einen Uberblick, der sich aus den bisherigen Arbeiten ergibt, bietet
Karl Kroeger, Moravian Music in America. A. Survey. In; Unitas Fra-
trum. Herrnhuter Studien. Utrecht 1975, S. 387-400. Ein Bericht {iber
die THtigkeit des Instituts von M argaret Leinbach Kolb, The Moravian
Music Foundation, Twenty Years of Service, 1956-1976. In: Music. The
Ago u. RCCO Magazine X, Nov. 1976, S. 32-37.

68) Grider, R., Historical Notes on Music in Bethlehem, Pa., 1741-1871.
Philadelphia 1873, repr. Mor. Mus. Found. , Publcations Nr. 4, 1957,
827,

69) Levering, S. 584. Erbe, Bethlehem, S. 94.

70) B. Strauss, The Concert Life of the Collegium musicum Nazareth 1796-
1845. In; Mor. Mus. Dound. , Bulletin XXI, 1, S. 2-7. 1976.

71) Der Aufsatz von Th. M. Finney, The Coll. Mus. at Lititz, Pa., during
the 18th Century, 1937, und ebenso Marilyn Gombosi, Catalogue of the
Johannes Herbst Collection. 1970, war mir nicht zughnglich.

72) Donald M. McCorkle, The Collegium Musicum Salem, its Music, Musi=-
cians and Importance. In: The North Carolina Historical Review, 1956,
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S. 483-498, repr.: Mor. Mus. Found. , Publications 3, 1956.

73) Er wurde 1930 an das Musikwissenschaftliche Institut der UniversitHt
Breslau ausgeliehen, ist vielleicht noch vorhanden, aber nicht wieder zu=
rlickgekehrt und nun wohl endgliltig unerreichbar. Zingel, Alte Kirchen-
musik der ” Herrnhuter *, In: * Herrnhut #, 1932, S. 211.

74) W. Scharberg, Ons Werk in die Broederkerk 1929-1969. In: The Histo~
rical Society of the Moravian Church, Nr. 4, Genadendal 1974, erwihnt
(S.73), daB eine eigentlimliche Ubereinstimmung bestehe zwischen den
Chorstiicken in den siidafrikanischen Gemeinen und denen, die die Mor.
Mus. Found. in Winston-Salem herausgegeben habe.

75) Sie werden dort von R. Telefsen bearbeitet, - nach Blankenburg 1975,

S. 386, Anm. 13.

76) Marg. Leinbach=Kolb, 1976, S. 32.

77) Ortrum Landmann, ErschlieBung eines musikhistorisch wertvollen Quel-
lenbestandes in Herrnhut durch RISM. In: Mitt. aus dem wissenschaftl.
Bibliothekswesen der DDR, Jg. 9, 1971, H. 7/8, S. 131-133.

78) Weitere Komponisten bei Blankenburg, 1975, S. 379.

79) David, Musical Life..., S. 11. Grove’s Dictionary of Music and Musie
cians, vol. V, S. 83/84, London 1954. Von Latrobe stammt neben SHtzen
fiir eine und mehrere Stimmen das erste Choralbuch der englischen Brii-
dergemeine und eine 6b#ndige Sammlung geistl. Musik.

80) Aus Familienbriefen (im Besitz des Verfassers) ergibt sich, da man sich
in den 1820er Jahren in Niesky und in Konigsfeld flir Mozart, vor allem
seine Opernarien, besonders begeisterte.

81) Zweimal stellte M., einmal dort und einmal hier, eine Komposition vor
dem Druck zu einer ersten internen Auffithrung zur Verfligung. Erinne-
rung auf Grund der Akten des Archivs des inzwischen zerstdrten Pida-
gogiums in Niesky, daher von mir nicht belegbar.

82) Lebenslauf in Gemein~Nachrichten 1882, S. 865-899.

83) Uber sein Leben standen mir nur die kurzen Notizen in Karl Kroeger,

A Moravian Music Sampler. Mor. Mus. Found., Publ. Nr. 7, 1974,
S. 27 zur Verfligung, dazu Erw#hnungen in amerikan. Publikationen.

84) " Herrnhut * 1938, S. 168 mit Verweis auf seinen Lebenslauf, der mir
nicht vorgelegen hat. Dazu Blankenburg 1975, S. 376.

85) David, Mus., Life, S. 26-28. ~ Kroeger, Sampler, S. 28. - s.0. Anm. 67.

86) Lebenslauf in Nachrichten aus der Brildergemeine 1845, II, S. 486-499,
der aber offensichtlich erst splter abgefat ist. - McCorkle, John Antes,
’ American Dilettante’. Mor. Mus. Found., Publ., Nr, 2.

87) s.0., Anm, 42.

88) Dazu kommen 13 Choralmelodien. Ein Verzeichnis seiner Kompositio-
nen befindet sich im Anhang zu seinem oben genannten Lebenslauf,

89) David, S. 19~-24. - Kroeger, Sampler, S. 28.

90) Blankenburg 1975, S. 370ff., gibt einige aufschluBreiche Vergleiche mit
Melodien aus Grimms Choralbuch von 1755, die den Wunsch wecken, daB
es nicht bei diesen wenigen Beispielen bleibt.

91) Das langsame Tempo mit den Zwischenspielen war damals in der Kirche
ganz allgemein {iblich. In einer Schrift von 1811 heit es, daB jeder Ton
4 Sekunden lang ausgehalten werden solle; deshalb die Zwischenspiele,
damit "die Gemeinde dadurch Zeit gewtnne, die folgende Zeile zu lesen

69



und zum Singen derselben die Stimme zu richten ”. Zitat bei Blankenburg
1955, Sp. 1671. Schon hundert Jahre friiher steht im Vorwort zum Dresd-
ner Gesangbuch von 1726, es sei ” notig, daB man langsam singe, damit
die Gedanken unter dem erweckenden Gesang Raum und Eindruck haben 7,
zitiert bei Blindow, S. 143.

92) Blankenburg 1975, 8. 377.

93) 1966 wurde dieser Psalm in Salem wieder ans Licht gezogen, und seit-
dem wird er dort jedes Jahr am 4,Juli, natlirlich in englischer Uber-
setzung, aufgefiihrt. Die Schallplatte kann {iber die Mor. Mus. Found. in
Winston~Salem bezogen werden.

94) ” Herrnhut 7 1872, Nr. 52.

95) Erxleben, Hilfsbuch, S. 6f.

96) ebda., S. T.

97) Hellstrom in ¥ Herrnhut ” 1886, Nr. 7,

98) * Herrnhut # 1873, Nr. 5.

99) Erxleben, Hilfsbuch, 1891, S. 7.

100) Peter Mortimer ( 1750-1828 ), geboren auf einem Gut der Briidergemei-
ne in Stidengland; Schulbesuch in Fulnek, 1765 im PHdagogium Niesky, 1771
in Barby im Theol. Seminar; seit 1774 Lehrer und Organist in Ebersdorf,
Niesky, Neuwied -~ ” ein ausgezeichneter, liturgisch gefiihlvoller Orgel-
spieler ” -3 seit 1780 Protokollfithrung in der Direktion in Berthelsdorf,
Redaktion der Gemein-Nachrichten. Organist in Herrnhut; seit 1801
schriftstellerische Arbeiten und Kompositionen; gestorben in Herrnhut.

Seine Schrift * Der Choralgesang der Reformation oder der Versuch, die
Frage zu beantworten: Woher kommt es, daB in den Choralmelodien der
Alten etwas ist, was heutzutage nicht mehr erreicht wird ” veranlaBte
Karl Friedrich Zelter, den Leiter der Berliner Singakademie, eigens
nach Herrnhut zu kommen (sein Bericht {iber diesen Besuch in einem
Brief an Goethe im Briefwechsel Goethe-Zelter); auf seine Empfehlung
hin'wurde die Schrift mit Unterstiitzung des preuBischen Ministeriums
1821 gedruckt. Sie wurde von Bedeutung flir die Neubelebung des prote~
stantischen Gemeindegesangs. Lit.; H. A. Lier, Peter Mortimer, Allg.
Dt. Biogr., Bd 22, S. 340-341, 1885; Eitner, Quellen-Lexikon der Mu-
siker und Musikgelehrten, Bd 38 , S. 74f., 1902;NN., Aus dem Leben
verdienter Gemeinmusiker, (" wohl der bedeutendste wissenschaftliche
Musiker der Brlidergemeine #), * Herrnhut ”Jg. 71, H. 23, S. 168, 1938;
K. Ameln, P. M. in; MMG, Bd 9, Sp. 612f.; Blankenburg 1975, S. 382f.. -
Der handschr. Lebenslauf im Unitits-Archiv in Herrnhut war mir nicht
zughnglich. - Die einzigen Musiker, die zu ihren Lebzeiten wesentlich
ilber den Kreis der Brildergemeine hinaus gewirkt haben, scheinen die
beiden Englénder Latrobe (s.o., S. 57f.) und Mortimer gewesen zu sein.
101) Vorwort zum ” Hymnal * von 1969: * Most of the chorales remain in the
traditional style, established by Chr. Gregor in his Choralbuch. ... The
chants for the liturgies, largely the work of Chr. Gregor in 1784, have
been restored to their original beauty and simlicitiy *. Demgegeniiber:
Vorwort zum ” Choralbuch der evangelischen Briidergemeine ” von 1960:
# Zum ersten Mal wurde 1927 der Versuch gemacht, den Gemeindegesang
dem in der evangelischen Christenheit in Deutschland gebr#uchlichen
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Gemeindegesang anzundhern. .. Die Synoden in Herrnhut und Bad Boll
(1951 und vor allem 1954)... gaben den Auftrag zu intensiver Weiterar-
beit auf dem beschrittenen Wege. .. Alle Melodien ... wurden in Melodie-
fithrung und Rhytmus nach dem ’ Evangelischen Kirchengesangbuch’ tiber-
nommen. .. Die nur der Briidergemeine eigenen Melodien. .. behielten
zumeist ihren ausgeglichenen Charakter ”.

102) Hamilton, History, S. 462.

103) Mor. Mus. Found., Bull. XXI,1, S. 1, 1976.

104) Aus Thiiringen stammend, 1781 zur Briidergemeine; t#tig in Barby und in
Niesky als Lehrer; 1795 nach Amerika als Lehrer in Nazareth Hall;
Briiderhausvorsteher in Bethlehem; 1815 nach Deutschland zurlick, in Neu-
wied gestorben. Die Kantate hat er 1805 in Nazareth komponiert und mit
dem dortigen Collegium musicum aufgeflihrt. K. Kroeger, Dav. Mor.
Michaels’s Psalm 103, in: Mor. Mus. Found., Bull. XXI, 2, S. 10, 1976.

105) s.0., Anm. 93.

106) Marg. Leinbach-Kolb, Kroeger Cantata to be premiered, in; Mor. Mus.
Found., Bull. XXI1,1, S. 10, 1976.

107) Dazu gehdrt etwa das Verschwinden der Kirchenhauben, das Verdringen
der Bezeichnung ” Gemeine * durch * Gemeinde ”, von ” Gemeindiener 7
und”Prediger” durch * Pfarrer ¥ usw.
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.English Summary
MUSIC IN THE MORAVIAN CHURCH

In the old Moravian Church there is only one kind of music to be found: the
hymn singing of the congregation. At the end of the 1720’s the first instru-
ments find their way to the services of the congregation besides a deliberately
restrained but cultivated singing. Mainly at the end of the 1730’s rich musical
life begins to develop including choires, many different instruments in litur-
gies and cantatas, especially in the frame of the various lovefeasts. For the
first time a cantata of this period was played at Herrnhaag in 1739 and has
been repeated in 1742 at Bethlehem/Pa., Count Zinzendorf being present. The
score of this cantata is now in the Moravian Archives at Bethlehem. Typi-
cally enough, when the sense of community and fellowship grew stronger in
the congregations and reached a climax in the 1740’s in Europe and America
(especially at Herrnhaag and Bethlehem), the whole congregational life became
penetrated by music.

During the 1750’s, when the enthousiastic movement gradually ebbed down,

also the musical life lost a part of its importance.In the period of transition
to the pattern of the local congregation the choires of the single sisters and
brethren ceased to be the basic element and family life came in their place.
This led to a new form of musical culture, for whose development the newly
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.founded boarding schools played a crucial role, Musical life now consisted
of singing and instrumental music in groups, a ” collegium musicum ” was
founded at nearly every Moravian congregation. In these groups the con-
temporary music from Haydn to Mendelssohn has been cultivated added by
plenty of compositions,which have been created within the own Moravian
circles. Around the middle of the 19th century this form of music performed
by lay groups came out of fashion, the closed local congregations disappear-
ed. Now large choires and orchestras were founded.

About 1930 a new interest in the old Moravian music grew in America and
led to a revival,the ” Moravian Music Foundation ” founded 1936 in Winston
Salem giving important impulses. In America the hymn singing as moulded
by Christian Gregor has been taken up again, whereas in the German Mora-
vian Church the rediscovery of the reformation period makes itself felt.
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