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weitere Werke folgen in Kurzbeschreibungen, in der Regel leider ohne Abbildung. Die klar kontu-
rierte Unterteilung und Abfolge der Regionen bietet zugleich die Moglichkeit, eine gedanklich-
chronologische Reise von den frithmittelalterlichen Bauten Graubiindens iiber die friih- und
hochromanischen Ordens- und Stiftskirchen der Romandie zu den spitromanischen Bauten der
Deutschsschweiz zu unternehmen.

Dabei wird die eingangs erwihnte Orientierung an meist entfernt oder weiter weg liegenden
Kunstzentren an den vorgestellten Bauten ebenso deutlich wie ihre eigenstindige Umformung
bzw. auch Verbindung verschiedener Vorbilder aus unterschiedlichen Regionen. Letzteres wird
sehr anschaulich an den Miinstern in Chur, Ziirich und Basel, deren spitromanische Langhiuser an
Oberitalien, insbesondere an den fiir die Reichspolitik so bedeutsamen Kirchen von Sant’ Ambrogio
in Mailand und San Michele in Pavia orientiert sind, wohingegen thre Chére sich an Bischofskir-
chen aus dem Reich (Konstanz, Straflburg, Worms) oder Reichsburgund (Besangon) anlehnen.
Schon die frithromanischen Bauten der Westschweiz, die Kirchen der berithmten ersten Tochter-
klgster von Cluny, Romainmétier und Payerne, sind nicht einfach Kopien ihrer burgundischen
Mutter. Wie der Autor zeigt, spiegelt die Prioratskirche von Romainmétier mit dem doppelge-
schossigen Narthex und dem dreiapsidialen Chor auch nichtcluniazensische Architektur. Vor al-
lem das sich zu den Seitenapsiden 6ffnende Sanktuarium ist eine innovative Form und spielt spater
in der Kirchenarchitektur der Hirsauer Reformorden eine wichtige Rolle. An der hochburgun-
disch-salischen Griindung von Payerne wird deutlich, wie wenig die Kirche nur »Ordensarchi-
tektur« reflektiert, sondern infolge ihrer hochherrschaftlichen Stifter auch Ziige der kaiserlichen
Bischofskirche in Speyer trigt. Das mag kaum verwundern, erlebte doch der Vorgingerbau in
Payerne 1033 die Kronung Konrads II. zum burgundischen Kénig. Die Bedeutung von Payerne
mit dem fiinfschiffigen Staffelchor und der aufwendig gegliederten Hauptapsis reicht bis nach
Mitteldeutschland, wo etwa die Kirchen der hirsauisch reformierten Kloster St. Peter in Erfurt und
St. Georg in Thalbiirgel die Apsisgliederung bzw. den Chorgrundriff aufgreifen.

Die hohe Qualitit und Bedeutung trifft nicht nur fiir die Bauten, sondern auch die Kunstwerke
der »romanischen Schweiz« zu. So zeigt der Autor sehr schén, wie wenig etwa die Deckenbema-
lung von Zillis, die die ilteste erhaltene bemalte Holzdecke nérdlich der Alpen darstellt, mit
»Volkskunst« zu tun hat, was er u.a. auch am Programm und der Bedeutung des Ortes an der Via-
mala-Schlucht verdeutlicht. Was sonst eher selten in der Zodiaque Echter Reihe geschieht, ist, ne-
ben der iiblichen Beriicksichtigung der Bauskulptur, das breite Eingehen auf die wichtigsten Wer-
ke aus Kirchenschitzen und Museen. So ist ein sehr runder Band entstanden, der mit seinen dem
Duplex-Verfahren angeniherten Abbildungen einen iiberzeugenden und eindrucksvollen Uber-
blick iiber die Romanik in der Schweiz liefert. Die Literaturhinweise sind auf neuere Werke be-
schrinkt. Ein Hauptirgernis bleibt die Karte, die dem suchenden Leser ein Auffinden der Orte
zum Geduldsspiel werden 1afit. Schon an anderer Stelle habe ich eine Verbesserung der Ausstat-
tung angemahnt. Wolfgang Schenklubn

Von der Ordnung der Welt. Mittelalterliche Glasmalereien aus Esslinger Kirchen. Katalog zur
Ausstellung in der Franziskanerkirche am Blarerplatz in Esslingen (11. Mai bis 3. August 1997).
Ostfildern: Gerd Hatje 1997. 143 S., 138 s/w- und Farbabb. Kart.

Anlafl fiir die Ausstellung dieser mittelalterlichen Glasscheiben war deren Restaurierung, Konser-
vierung und Dokumentation. Das Buch beinhaltet eine Einfithrung im Hinblick auf die Reichs-
stade Esslingen, Beitrige zu den Glasmalereien von St. Dionys (Stadtkirche), der Franziskaner-
und Frauenkirche. Die Restauratoren Peter Berkenkopf und Otto Wolbert beschreiben den vor-
gefundenen Zustand der Glasscheiben in St. Dionys und lassen den Leser bewundernd teilnehmen
an der vorgenommenen behutsamen Restaurierung und Dokumentation. Der Herausgeber Riidi-
ger Becksmann geht den Fragen der Datierung nach. Er fahndet nach den Glasmalerwerkstitten
und beschreibt den Einflufl Straflburgs auf die inhaltliche Gestaltung der Bilder. Esslingen wird
nur von Koéln, Freiburg und Regensburg tibertroffen, was die Anzahl der erhaltenen Glasscheiben
aus dem spiten 13. und frithen 14. Jahrhundert betrifft. In St. Dionys sind noch 280, in der Fran-
ziskanerkirche 18 und in der Frauenkirche iiber 100 Scheiben vorhanden. 60 Ornamentscheiben
aus dem Chor der 1840 abgebrochenen Franziskanerkirche wurden um 1900 nach St. Dionys
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iibertragen. Das Bildprogramm im Chor von St. Dionys um 1280 war das des Weltgerichtes. Der
ungewohnliche Ort fiir dieses Thema wird damit begriindet, dafl im Chor auch Recht gesprochen
worden sei. Diese Scheiben — ungewif, ob in Speyer gearbeitet — wurden in den Ende des 13. Jahr-
hunderts neu gebauten Chor in verinderter Anordnung eingebaut. Hinzu kamen dann um 1300
entstandene Glasfenster. Diese und vielleicht auch die nochmals um 1350 geschaffenen Glasfenster
sind vermutlich in einer Esslinger Werkstatt gearbeitet worden. Bemerkenswert ist, daf8 auf den
ilteren Tierscheiben (nach Physiologus) den guten Tieren die Darstellung Platons und den bésen
Tieren das Bild Aristoteles< zugeordnet wurde. In der Franziskanerkirche beinhalten die 18 — es
waren einst 45 Scheiben — um 1320 geschaffenen Bilder Szenen des Neuen Testamentes, denen sol-
che des Alten typologisch zugeordnet werden. Die »Lichtmodellierung« deutet auf einen Meister,
der mit Pariser Kunst in Kontakt kam, vielleicht aber in Strafiburg ausgebildet worden war. (Der
Text eines deutschen Osterliedes ist lesbar.) 1321 entschied sich der Rat der Stadt fiir den Neubau
einer Marienkapelle. Um 1330 schuf fiir sie — vielleicht auch in Esslingen — eine Werkstatt ein von
der Franziskanerkirche abhiingiges typologisches Fenster, ein Martyrer- und ein Marienfenster.
Dieser Reichtum an Glasmalerei in den drei erhalten gebliebenen Kirchen kann nur mit dem
Reichtum der Stadt erklirt werden. Der Katalog mit seinen Beitrigen ist mit grofier Sachkenntnis
geschrieben, doch fillt es dem Leser — trotz der Rekonstruktionszeichnungen — manchmal schwer
nachzuvollziehen, welche Scheiben wann und wo vertauscht worden sind. Die (teils) farbigen Ab-
bildungen erméglichen eine eingehende Betrachtung der einzelnen Szenen. Sieglind Kolbe

AnA Maria Quinones: Pflanzensymbole in der Bildhauerkunst des Mittelalters. Aus dem Spani-
schen von Ines BaumcarTs und Ienazio CzeGUuHN. Wiirzburg: Echter 1998. Geb.

Um die Wende zum 13. Jahrhundert verandert sich die Ausgestaltung von Kapitellen, Friesen und
Kanzeln von einer vordem stilisierten hin zu einer naturalistisch, realistischen Wiedergabe vegeta-
biler Vorbilder. Man hat dies mit einer besonderen Schmuckfreudigkeit zu erkliren gesucht, die
dieser Zeit eigen sei. Lottlisa Behling dagegen gelang 1964 in ihrem Werk »Die Pflanzenwelt mit-
telalterlicher Kathedralen« der Nachweis einer groflartigen, aus dem mittelalterlichen Denken zu
verstehenden Symbolik. Thre Argumentation iiberzeugte, gerade weil sic die jeweilige Pflanzendar-
stellung nicht isoliert betrachtete, sondern im Kontext der zugehorigen Fassaden- oder Portalpro-
gramme untersuchte. So z.B. in ihrer trefflichen Analyse des nérdlichen Seitenportals der Kathe-
drale von Notre-Dame zu Paris: Der Reichtum und die Vielfalt vegetabiler Formen konnte hier
iiberzeugend auf ein marianisches Programm zuriickgefihrt werden. Dafl mdglicherweise auch
hinter den ornamentalen Formen des 12. Jahrhunderts »eine Welt der Symbole schlummerts, stellt
sie in einem Exkurs in ihrer Betrachtung des Weltbildes des Honorius von Autun und der hl. Hil-
degard von Bingen, wie durch die Betrachtung der Pflanzenbilder im »Liber floridus« des Lam-
bertus von St. Omer zur Diskussion.

Unter dem Titel »Pflanzensymbole in der Bildhauerkunst des Mittelalters« erschien 1998 ein
prichtiger Bildband. Der Titel der drei Jahre dlteren Originalausgabe ist priziser: »El Simbolismo
de la flora en el arte altomedieval europeo«. Das Werk hat sich zur Aufgabe gesetzt, die Existenz
und Bedeutung der Pflanzensymbolik in der vorromanischen und romanischen Bildhauerkunst
aufzuzeigen. Die Autorin Ana Maria Quinones, geb. 1955, ist Dozentin fiir Kunstgeschichte an der
Universitat von Milaga. Sie arbeitet vorwiegend iiber Themen der mittelalterlichen Ikonographie.

Thr Buch ist klar gegliedert: Nach einer cinleitenden Betrachtung iiber Ursprung und Entwick-
lung der Pflanzensymbolik folgen zwalf (kanonisch?) Beispiele: der Akanthus, der Schachtelhalm,
der Farn, der Efeu, die Schwertlilie, der Apfel, Palmen und Rosetten, der Pinienzapfen, das Klee-
blatt, der Weizen und der Weinstock. Ein jede Abhandlung unterteilt in botanische Beschreibung,
Etymologie, therapeutische Eigenschaften und christliche Symbolik. Sorgfaltig zeichnet sie Tradi-
tionslinien und Bedeutungswandel der jeweiligen Pflanze nach. Dabei schligt die Autorin einen
groflen Bogen von den Kulturen, Religionen und Mythen des Altertums, von Mesopotamien und
Agypten iiber die klassische Antike, die frithchristliche, byzantinische und islamische Kunst bis
hin zu den Bildwerken des Mittelalters. Zuweilen aber gerit der im Titel anvisierte Untersu-
chungszeitraum, das hohe Mittelalter und damit die christliche Symbolik, durch die ausgedehnten
Riickblicke zu kurz. Wichtigste schriftliche Quelle ihrer Untersuchung ist das Werk »De materia



