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wickelte. Zisterzienser brachten den neuen Stil ins Land. Von Béhmen und Mihren her férderte
Ottokar 1. den Bau von Bettelordenskirchen. Im Abschnitt iiber die Profanarchitektur scheint mir
die Sinngebung einer Doppelwendeltreppe als Weg des christlichen Lebens etwas gewagt, da im
15. und frithen 16. Jahrhundert Treppen gern sehr aufwendig gebaut wurden. Im Kapitel iiber die
Wandmalerei wird ausfithrlich jene der Westempore der Basilika zu Gurk — um 1260 datiert — be-
handelt und als Beispiel des Zackenstiles hervorgehoben. Der Bestand an Glasmalereien jener Zeit
ist nicht grof}, etwas anders verhilt es sich mit der Tafelmalerei. Dort wird der Einfluf} Giottos,
aber auch Béhmens spiirbar. Bilder sind eingebunden in den Stil der Kunst um 1400. Danach ist -
wie in Deutschland — der Einflufl der altniederlindischen und anschlieflend der oberitalienischen
Malerei zu bemerken. Die mittelalterliche Malerei klingt aus mit den Vertretern der Donauschule.
Das Kapitel iiber die Buchmalerei ist aufierordentlich kenntnisreich geschrieben. Der Laie wire
begliickt, wenn dazu mehr Abbildungen vorhanden wiren, um dem Text besser folgen zu konnen.
Gestolpert bin ich iiber die Bezeichnung »spitmittelalterlicher Zackenstil« (S. 132), da hierfiir Bei-
spicle des 13. Jahrhunderts herangezogen werden. Im fortschreitenden Mittelalter verlagerte sich
das Zentrum der Buchherstellung von den Klostern in die Stidte und an die Hofe (Wien und Salz-
burg). Zunichst war Prag fiir die dsterreichische Buchmalerei von Bedeutung, spiter gab es enge
Beziehungen zu Augsburg und Niirnberg. Der Beginn der gotischen Plastik liegt im 13. Jahrhun-
dert. Bedeutende Werke finden sich an St. Stephan in Wien. Gabelkreuze stellen den Bezug zur
Mystik her. In der Kunst um 1400 sind fiir Osterreich ~ wie fiir Béhmen, Schlesien und den Mit-
telrhein — die Schénen Madonnen und Vesperbilder charakeeristisch. Auf die Bedeutung der Mari-
endichtung in den Kléstern wird hingewiesen (S. 179). Das Mittelalter klingt aus mit den groflen
geschnitzten Schreinen der Fliigelaltire (Pacher). Noch kurz einige Anmerkungen: Ein Druckfeh-
ler schlich sich auf S. 114 ein. Der Meister von Wittingau (Trébon) arbeitete nicht um 1280, son-
dern um 1380. Auf S. 169 wird Osterreich als zum osteuropiischen Kunstraum gehorig bezeichnet,
was irritierend ist. Der auf S. 172 abgebildete und auf S. 174 beschriebene Engel scheint — der
Haltung nach - kein Verkiindigungsengel zu sein. Manche wohl in Slowenien gelegenen Standorte
sind leider nicht auf der Karte am Schluf} des Buches vermerkt.

Das Buch wurde mit umfassendem Wissen und Fleiff geschrieben. Es verlockt den Leser und
Betrachter, den dargestellten Kunstraum wieder einmal zu besuchen. Sieglind Kolbe

Hans-Ruporr MEIER: Romanische Schweiz. Wiirzburg: Echter 1996. 396 S. , 136 s/w-Abb., 35
Farbseiten, 23 Karten und Grundrisse. Geb. DM 78—

Vorzustellen ist eine erfreuliche Neuerscheinung aus der Reihe »la nuit des temps« des Zodiaque
Echter Verlags iiber die Romanische Schweiz. Der Verfasser, der Ziircher Kunsthistoriker Hans-
Rudolf Meier, betont gleich zu Anfang, dafl der Titel des Buches eigentlich romanische Kunst in
der Schweiz heifien miifite, da es die Schweiz zur Zeit der Romanik nicht gegeben hat. Vielmehr
handelte es sich um zahlreiche kleinere Herrschaftsgebiete, die auch kirchlich ganz verschiedenen
Provinzen angehorten, so daff man am allerwenigsten von einer Kunstlandschaft auf dem Terrrito-
rium der heutigen Schweiz sprechen kann. Doch weifl Autor gerade aus diesem Umstand heraus
interessante Fragestellungen zu entwickeln, z.B. was wohl das Besondere einer Region ausmacht,
in der drei Randgebiete romanischer Kunst, grob gesprochen der italienischen, franzosischen und
deutschen Romanik aufeinanderstoffen. Die prigenden Krifte liegen in der Lombardei, in Bur-
gund und im Deutschen Reich, insbesondere am Ober- und Mittelrhein. Und doch wird bei der
niheren Betrachtung schnell klar, wieviel Eigenstindiges sich in der Region entwickelt hat. Dazu
beigetragen haben vor allem die Transitstrecken, die nicht nur Giber die Alpen fihrten, sondern
auch die unterschiedlichen Regionen verbanden, so dafl auch das Nahegelegene zur Kenntnis und
zum Austausch kam.

Nach einer informativen Einfiihrung in die geschichtliche Situation, den Bauaufgaben, Auftrag-
gebern und Kiinstlern, sowie unseren Wissensstand iiber die Romanik in der Schweiz, folgt die
Darstellung der Denkmiler in den drei Regionen, beginnend mit den stidéstlichen und siidlichen
Landesteilen Graubiinden und Tessin, danach der franzésischen Westschweiz und abschlieflend
den mittleren und nordéstlichen Regionen der Deutschschweiz. Ausfiihrlich beschrieben werden
die Hauptwerke einer jeden Region, die Kirchen grundsitzlich unter Beigabe eines Grundrisses,
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weitere Werke folgen in Kurzbeschreibungen, in der Regel leider ohne Abbildung. Die klar kontu-
rierte Unterteilung und Abfolge der Regionen bietet zugleich die Moglichkeit, eine gedanklich-
chronologische Reise von den frithmittelalterlichen Bauten Graubiindens iiber die friih- und
hochromanischen Ordens- und Stiftskirchen der Romandie zu den spitromanischen Bauten der
Deutschsschweiz zu unternehmen.

Dabei wird die eingangs erwihnte Orientierung an meist entfernt oder weiter weg liegenden
Kunstzentren an den vorgestellten Bauten ebenso deutlich wie ihre eigenstindige Umformung
bzw. auch Verbindung verschiedener Vorbilder aus unterschiedlichen Regionen. Letzteres wird
sehr anschaulich an den Miinstern in Chur, Ziirich und Basel, deren spitromanische Langhiuser an
Oberitalien, insbesondere an den fiir die Reichspolitik so bedeutsamen Kirchen von Sant’ Ambrogio
in Mailand und San Michele in Pavia orientiert sind, wohingegen thre Chére sich an Bischofskir-
chen aus dem Reich (Konstanz, Straflburg, Worms) oder Reichsburgund (Besangon) anlehnen.
Schon die frithromanischen Bauten der Westschweiz, die Kirchen der berithmten ersten Tochter-
klgster von Cluny, Romainmétier und Payerne, sind nicht einfach Kopien ihrer burgundischen
Mutter. Wie der Autor zeigt, spiegelt die Prioratskirche von Romainmétier mit dem doppelge-
schossigen Narthex und dem dreiapsidialen Chor auch nichtcluniazensische Architektur. Vor al-
lem das sich zu den Seitenapsiden 6ffnende Sanktuarium ist eine innovative Form und spielt spater
in der Kirchenarchitektur der Hirsauer Reformorden eine wichtige Rolle. An der hochburgun-
disch-salischen Griindung von Payerne wird deutlich, wie wenig die Kirche nur »Ordensarchi-
tektur« reflektiert, sondern infolge ihrer hochherrschaftlichen Stifter auch Ziige der kaiserlichen
Bischofskirche in Speyer trigt. Das mag kaum verwundern, erlebte doch der Vorgingerbau in
Payerne 1033 die Kronung Konrads II. zum burgundischen Kénig. Die Bedeutung von Payerne
mit dem fiinfschiffigen Staffelchor und der aufwendig gegliederten Hauptapsis reicht bis nach
Mitteldeutschland, wo etwa die Kirchen der hirsauisch reformierten Kloster St. Peter in Erfurt und
St. Georg in Thalbiirgel die Apsisgliederung bzw. den Chorgrundriff aufgreifen.

Die hohe Qualitit und Bedeutung trifft nicht nur fiir die Bauten, sondern auch die Kunstwerke
der »romanischen Schweiz« zu. So zeigt der Autor sehr schén, wie wenig etwa die Deckenbema-
lung von Zillis, die die ilteste erhaltene bemalte Holzdecke nérdlich der Alpen darstellt, mit
»Volkskunst« zu tun hat, was er u.a. auch am Programm und der Bedeutung des Ortes an der Via-
mala-Schlucht verdeutlicht. Was sonst eher selten in der Zodiaque Echter Reihe geschieht, ist, ne-
ben der iiblichen Beriicksichtigung der Bauskulptur, das breite Eingehen auf die wichtigsten Wer-
ke aus Kirchenschitzen und Museen. So ist ein sehr runder Band entstanden, der mit seinen dem
Duplex-Verfahren angeniherten Abbildungen einen iiberzeugenden und eindrucksvollen Uber-
blick iiber die Romanik in der Schweiz liefert. Die Literaturhinweise sind auf neuere Werke be-
schrinkt. Ein Hauptirgernis bleibt die Karte, die dem suchenden Leser ein Auffinden der Orte
zum Geduldsspiel werden 1afit. Schon an anderer Stelle habe ich eine Verbesserung der Ausstat-
tung angemahnt. Wolfgang Schenklubn

Von der Ordnung der Welt. Mittelalterliche Glasmalereien aus Esslinger Kirchen. Katalog zur
Ausstellung in der Franziskanerkirche am Blarerplatz in Esslingen (11. Mai bis 3. August 1997).
Ostfildern: Gerd Hatje 1997. 143 S., 138 s/w- und Farbabb. Kart.

Anlafl fiir die Ausstellung dieser mittelalterlichen Glasscheiben war deren Restaurierung, Konser-
vierung und Dokumentation. Das Buch beinhaltet eine Einfithrung im Hinblick auf die Reichs-
stade Esslingen, Beitrige zu den Glasmalereien von St. Dionys (Stadtkirche), der Franziskaner-
und Frauenkirche. Die Restauratoren Peter Berkenkopf und Otto Wolbert beschreiben den vor-
gefundenen Zustand der Glasscheiben in St. Dionys und lassen den Leser bewundernd teilnehmen
an der vorgenommenen behutsamen Restaurierung und Dokumentation. Der Herausgeber Riidi-
ger Becksmann geht den Fragen der Datierung nach. Er fahndet nach den Glasmalerwerkstitten
und beschreibt den Einflufl Straflburgs auf die inhaltliche Gestaltung der Bilder. Esslingen wird
nur von Koéln, Freiburg und Regensburg tibertroffen, was die Anzahl der erhaltenen Glasscheiben
aus dem spiten 13. und frithen 14. Jahrhundert betrifft. In St. Dionys sind noch 280, in der Fran-
ziskanerkirche 18 und in der Frauenkirche iiber 100 Scheiben vorhanden. 60 Ornamentscheiben
aus dem Chor der 1840 abgebrochenen Franziskanerkirche wurden um 1900 nach St. Dionys



